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VOORWOORD

Die huidige ondersoek volg op drie soortgelyke vorige
literatuurstudies wat respektiewelik met betrekking tot die
radio, televisie en die pers as media van massalkommunikasie
deur die Instituut vir Kommunikasienavorsing van die RGN as

deel van 'n program van terreinverkenning onderneem is.

Dit het uit hierdie vorige studies opgeval dat televisie
sy gruotste aanslag waarskyniik Jjuis op bioskoopbesoek maak.
Waar so 'h diens binne die afsienbare toekoms in die Republiek
ingestel sal word, ontstaan die vraag watter invloed dit opv

die plaaslike rolprentbedryf mag he, insonderheid op die

" binnelandse produksie van rolprente.”

Benewens 'n studie van die ontwikkeling van die rolprent-
bedryf en sy'funksies iﬁ die buiteland sowel as in Suid-Afrika,
word hierin gepoog om ean die hand van die. invloed wat te-
levisie in lande soos die VSA en Brittanje op die rolprent-
bedryf aldaar gehad het, die moontlike invloed wat sodanige
diens aop die bedryf in die Republiek sal hé, te voorsien,
Wanneer besef word dat Suid-Afrika met n Blanke bioskoop=

‘gehoor van % miljoen mense geen ernstige. afname in bywo-

ningsyfers kan bekostig nie, word die aangeleentheid te
meer van dringende aktuele belang vir die kommunikasiena= -

vorser.

é’/z—é./' '

; gang  BIBLIDTEEN g g //
quui'q : ikﬁs;gat:: LS

LiBRARY

td

f 0. arTA

de, PRESIIDENT

|

‘STANDKODE

bumza Joee

BESTELNO N L

A D\

REGISTERNOMMER
KomM Y . -
"21939f¢ g




11
1.2

2.1
2.2
2.3
2,3.1
2.3.2
2.3.3
2.3.4
2.4
24441
2.4,2
2.4.3
2,4.4

2.5

3.1
- 3.2
3.3
3.3.1
3.3.2
3.3.3
3.3.4
3.4
34641

DIE ROLPRENT AS MASSAKOMMUNIKASIEMEDIUM
HOOFESTUK 1

INLEIDING

DOEL S
DIE TERREIN VAN DIE ROLPRENTAANBOD

HOOFSTUK 2
DIE ROLPRENT AS WEDIUM

ONTWIKKE LING

TREFWYDTE

FUNKSIES

Die opvoedkundige funksie

Die inligtingsfunksie

Die vermasklikheidsfunksie
Die voorligtingsfunksie

DIE EFFEK VAN DIE ROLPRENT
Die opvoedkundige effek

Die inligtingseffek

Die vermaeklikheidseffek

Die voorligtingseffek

DIE ONTWIKKELING VAN ROLPRENTSENSUUR

HOOFSTUK 3
_ DIE ROLPRENT IN SUID-AFRIKA
ONTWIKKE LING
TREFWYDTE
FUNKSIES
Die opvoedkundige funksie
Die inligtingsfunksie-
Die vermagklikheidsfunksie
Die voorligtingsfunksie
EFFEK
Die opvoedkundige effek

BLADSY

12
14
14
16

22
24 .
24
26
28

31



3,82
3.4.3

3:4.4

3.5

4.1

4,2

Die inligtingseffek
Die vermasklikheidseffek
Die voorligtingseffek

DIE ONTWIKKELING VAN ROLPRENTSENSUUR

HOOFSTUK 4

DIE INVLOED VAN TELEVISIE OP DIE ROLPRENT

DIE SITUASIE 1IN .DIE BUITELAND

DIE SITUASIE IN SUID-AFRIKA

LITERATUURLYS

] -

8 & 3

a9

55

59



SUMMARY

This report is based on a study of availsble litereture
on the film as a mass communication medium. The develop-
ment of the film is discussed in broad outline end its

functions end effect, es one of the most important mass

.media, are subjected to scrutiny, with special reference

to the Republic of South Africa. In conclusion, attention
is devoted to the possible influence which television

might have on the local film industry..

OPSOMMINWG

Hierdie versleg is gebaseer op n studie van beskikbeare
literatuur oor die rolprent as massekommunikasiemedium.
Die ontwikkeling van die rolprent as medium word géskets
en die funksies en effek van die rolprent, as een van die
belangrikste massamedia, word onder die soeklig geplaas;
met spesiale verwysing nae die Republiek ven Suid-Afrika.
Ten slotte word dear aandag gewy aan die moontlike in-
vloed wat televisie in Suid-Afrika op die plaaslike

rolprentbedryf mag he.
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1.2

. HOOFSTUK 1

INLEIDING

DOEL.

Die Instituut vir Kommunikasienavorsing van die RGN het onder meer
by wyse van terreinverkenning homself m aantal literatuurstudies met
betrekking tot massakommunikesie en die massamedia as deel van sy
aanvanklike navorsingsprogram ten doel gestel. Massamedia wat hier
ter spreke kom, is hoofsaaklik die pers, die radic, rolprente en
televisie.

Literatuurstudies in verband met die radio, televisie en die pers as
massakommunikasiemedia is reeds afgehandel. Veral uit die studie
met betrekking tot televisie, blyk dat media soos dis pers en die
radic met die koms van televisie hul eie rolfunksie in die gemeen-
skap in herocorweging moet neem; maar sy grootste invlged het tele-
visie skynbaar op die rolprent, sodat die posisie van hierdie medium
by die moontlike instelling van m televisiediens in die algemeen, en
fir S3id-Afrika in die besonder, vooraf dringende aandag moet geniet
1, 2). .

Die doel van die huidige ondersoek kan dus geformuleer word as die
onderneming van n literetuurstudie na die rolprent as massakommuni-
kasiemedium in aansluiting by » program van terreinverkenning; om

verder die posisie van die rolprent naas televisie in die algemeen,
en die moontlike implikasies vir Suid=-Afrika in die besonder, langs

‘hierdie weg te probeer vasstel,

DIE TERREIN VAN DIE ROLPRENTAANBOD
Volgens Wright sou die rolprent aangewend kon word om -

(a) die gehoor te vermask;

(b) uitdruklking aan estetiese waardes te gee;
(c) politieke en ander propagenda op tou te sit;
(d) te adverteer;

(e) nhistoriese gebeure in beeld vas te 18;

-(f) n openbare inligtingsdiens met betrekking tot aangeleenthede'
wat die gemeenskap of dele daarvan rask,. tot stand te bring;

(g) mense woor te lig in dié gebruik van toerusting, wapens en
metodes om sekere projekte effektief uit te voer;

(h) onderwys op skoolse en naskoolse vlak aan leerlinge te verskaf
en sodoende die formele leerplan met visuele beelde aan te vul;

(i) die taak van opvoeding in gemeenskapsontwikkeling te behartig;

(§) wetenskaplikes en tegnici by te staan in die verspreiding
van inligting met betrekking tot nuwe ontdekkings en ontwikke-
lings en om nuwe prosesse en tegnieke te verduidelik;

(k) instruksie, inligting en ohderwys ocor te dra aen mense wat
nie kan lees of skryf nie; h

(1) kommunikasie-afstande tussen volke en nasies te verklein en so-
doende wedersydse begrip op internasionale vlak te bevorder
(3, bll. 10 = 11). -

Die funksies van vermaak, inligting, voorligting en opvoeding kan

in bogenoemde uiteensetting duidelik onderskei word, sodat die rol-
prent hier as massemedium ten opsigte van sy rol in die gemeenskap
aan dieselfde kriterie gemeet kan word as wat in vorige literatuur-

-1-



studies met betrekking tot die radio en televisie gedoen is (1,2).
Inderdaad sou mens volgens Tucker tereg kon beweer dat die rolprent

", ... can work directly on the emotions in & more powerful way than
any other media, and a propagandist who intends to reach and move a
vast audience would be wise to select the screen rather than the

~ printed page to get the maximum effect.” Nogtans, s& hy, is die toe-
koms van die rolprent onsesiker. Tans is dit nog n erkende massamedium,
maer die spekulasie bestaan dat dit in twee kategoriet sal verdeel,
te wete rolprente vir die intelligentsia en "pop"-prente vir die
messa (4, bll. 68 - 69). '

Vir De Fleur, wat santoon dat rolprentbesoek in die VSA sy hoogtepunt
in 1930 bereik het, kan die daling van 30 persent in die eerste helf=
te van die dertigerjare san die depressie toegeskryf word; maar die
laer bioskoopbesoek gedurende die jare wat die Tweede Wereldoorlog
onmiddellik voorafgaan, moet na sy mening aan die opbloei van die
radio gewyt word, terwyl die grootste invloed in latere jare van die
ontwikkeling van televisie uitgegaan het om rolprentbesoek finaal op
die afdraandepad te plaas. Sodoende het die rolprent teen 1960 in.
die VSA reeds tweederdes van die per capita inkomste wat hy in 1930
geniet het, verloor gehad (6, bll, 41 - 42). =~

Heylen toon aan dat ".... Het deelnemen aan de kommunikatie binnen
het objektieve vlak gebeurt voornamelijk door middel van de tkommuni--
katieve zintuigen': cog en oor. Wanneer we de massamedia in hun
historische volgorde rangschikken dan zien we dat het boek en de pers
zich wenden tot het visuele zintuig, redio tot het auditieve, film

en televisie tot het visuele en auditieve, De meest recent media
~wenden zich dus gelijktijdig tot beide kommuniketieve zintuigen.
Dearboven veronderstellen boek, pers, en radio een taalkode, waar
film en televisie in beeld- en taalkode omzetten" (6, bl. 16).

Weens hul kombinasie ven die visuele en ouditiewe aanbod, staan die
rolprent en televisie as gudiovisuele media dus die naaste aan mekaar,
Die feit dat beide van beeld en sprask gebruik maak (en omdat rol-
prente dikwels met sukses oor televisie vertoon kan word) laat dus
die vraag ontstaan hoe ver die verwantskap tussen rolprent en tele-
visieprent inderdaad strek.

Vir De Fleur het televisie inderdaad uit die radio voortgevloei en
het dit die verwantskap met die radio dat dit ook primér n uitsaai-
medium is. Daarmee saam het televisie vir hom dan ook juis in hoof-
saak die tradisiss van die radio betrwe. Een. aspek hiervan is die
klem op die gesproke woord (S,bl., 69), Tereg sou m mens dus die
verskynsel kon stipuleer dat die visuele beelde hier slegs die ge-
sproke woord, wat prim@r zan die uitsending bly, onderskrasg. Daar-
enteen siteer Willink met betrekking tot die rolprent: "De film
echter is visueel gebleven, zij wordt beheerst door het beeld en het
geluid is slechts een bijkomstige factor, Nu en dan ontstaan de nei-
ging om het goluid in de film meer wacrde toe te kennen en het beeld
dus achteruit te stellen, Dit is dan steeds weer een gntaarding en
als zodanig zal het ook in dit boek worden gesignaleerd. Er zal
gelegenheid zijn, te verklaren, dat de zwijgende (geluidloze) film
echter en eigenlijker en dus filmischer is, dan de latere geluids-
film en dat dus deze uiterst knappe vinding, welke de cinematografie
‘uit de ban van haar zwijgen' zou hebben 'verlost', haar feitelijk
een ondienst heeft bewezen" (7, bll, 11 ~ 12).

Hierdie wesenlike verskil tussen rolprent en televisie sou waarskyn-
1ik in hul onderskeie ontwikkelingsgeskiedenisse gesoek kon word:

Die rolprent het ontstaan in n tydvak toe gesinkroniseerde ver-
klanking nog nie moontlik was nie en die uitvinders van die tyd hoof-
saaklik behep was met die fotografering en projeksie van beweging;



daartesnoor laat die vermo® om klank uit te saai met die totstand-
koming van die radio die behoefte ontstaan om die "gorsprong® van
die uitsending te kan "sien” - en juis hieruit wvolg televisie.

Dit ontstaan ook in n tyd toe rolprenttognici reeds die proses van
gesinkroniseerde verklanking vervolmaak het en aan hierdie werklik-
heid kon televisic ewe-zens ontleen.

In die literatuurstudie met betreidcing tot televisie kon verdere
verskille tussen die rolprent en televisie aangestip word, wat der-
halwe hier slegs genoem en nie weer breedvoerig bespreek word nie.
Die wolgende is hier ter sprake: -

(a) Die rolprent bied gelesntheid tot n ambisieuser program van
- verfilming, redigering en toneelwisseling;

(b) die toeskouer is bereid om in m rolprentteater meer geredelik
onderwerpe op die silwerdoek te aanvaar wat op die televisie-
skerm in sy voorhuis vir hom omstrede sou gewees het;

(c) televisie kan slegs die ligtere momente van die menslike lewens-
spel suksesvol verbeeld, terwyl "swaarder" genres met betrek-
king tot die meer dramatiese momente in hoofsaalkk die terrein
van die rolprent (en die teater) bly (2).

Die wolgende definisie wat Rompel van die rolprent voorstel, sou as
samevatting vir die voorafgaande bespreking kon dien: "Ons kan die
rolprent dus korteliks opsom as fdie Kuns om idee! langs fotografiese
we% in geordende sigbare en hoorbare beweging weer te gee" (8, bl.

43 ). : )
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2.1

HOOFSTUK 2

DIE ROLPRENT AS MEDIUM

ONTWIKKELING

Die ontstaan van die rolprent kan gesoeik word in "een Kleine on-—
volmasktheid" van die menslike cog: "..s het houdt een beeldindruic
iets langer op het netvlies vast, dat met de werkelijkheid overeen-
komt. Als gevolg daarvan lijkt het ons toe (ook al weten wij soms
beter), dat verschillende afzonderlijice bewegingen in elkander over—
vloeien., Wanneer wij een brandende zaiklantaren in de hand nemen en
daarmee snel en cirkelvormige beweging maken, zien wij een wurige
ring. Wij weten wel, dat er geeh wurige ring bestaat, mear wij

zien hem toch; het is.een optisch bedrog.”

Reeds in die jaar 65 voor Christus het hierdie verskynsel skrywers se
aandeg geniet en deur die seue heen sou bespiegelings voortdurend
hierom gebou word: Hoe kon die mens hierdie verskynsel benut om
beweging in illustratiewe reprodulsies te verbeeld (7, bl. 9).

In 18680 voorsien sir John Herschel reeds "...the presentation of
scenes by photography” (10, bl. 3).

Ontdekkings in dizs fotografie sou dan ook die latere rolprent voor-
afgaan. Vroeg in die agtiende esu reeds word eksperimenteel aange-
toon dat sekere chemiese bestanddele soos sekere soute en silwer,

. geleidelik verander wanneer dit aan lig blootgestel word, Dit laat

spekulasies ontstaan wat tot die kamera sou lei, Eers gedurende die
negentiende eeu egter, word die proses van ontwikkeling van foto's
enigsins verfyn. Dit is die resultaat ven onafhaniklike navorsing van
minstens twee groepe uitvinders, te.wete louis Deguerre in Frankryk
en William Talbot en John Herschel in Engeland. Daguerre se proses
werk met die "fotostatering" van beelde ap n gepoleerde koperplaat
wat met m silwermetoal en iodiumdampe behandel is. Wanneer hierdie
plaat in n kemera deur helder lig belig word, word n beeld daarop
vasgel®, Hierdie pruses het goeie foto's tot gewolg gehad, maar geen
negatief opgelewer nig, sodat slegs een foto-afdruk moontlik was.
Talbot en Herschsl het op hul beurt met papier gewerk wat met soort-
gelyke liggevoelige chemikaliett behandel is en negatiewe opgelewer
het, waarvan positiewe efdrukke gemaalk kon word. Aanvanklik sou veral
Daguerre se ontdskking wye bzlangstelling uitlok, maar later sou
Talbot ﬁn Herschel se proses sterker op die voorgrond tres (5, bll.’

Rompel sien hierdie uitvindings van voor 1895 as n bydrae tot die
oertydperk van die rolprent. Reeds gedurende die middel van die
vorige esu is daar gepoog om "lewende beelde" te skep en is die be-
kendste poging die sogenaamde "ZoWtroop". O0it het uit n silinder

" met splete bestaan, met n resks tskeninge in die silinder, waarvan

elk n deel van m beweging woorgestel het., Wanneer die silinder nou
vinnig rondgedraai word, kon w mens die silinder deur die spleetjies
sien. Hierdeur word dan beweging voorgsstel, en later wlg die soge-
neamde "rarekiekkas" as n verdere ontwikkeling hicruit. Hierdie toe-
stel wat veral in kafees opgemerk kon word, word met n geldstuk aan
die gang gesit sodat die toeskouer by die draai van n slinger deur

n ruitjie bewegende beclde sien, veroorsaak deur n reeks kaarte met
afbeeldings daarcp. Uitvinders probeer hierop verbeter en in- 1850
vind Evans en Friese~Breene n selluloledstrook uit wat dit nou-
moontlik mask om reekse fotografiese opnames te maak wat beweging
filmies vasl@, Hieruit volg die Fransman, Denemy, se sogenaamde
chronofotograaf, wacrmee hy beweging fotografeer en vertoon. In
Maart 1?95 patenteer Pathé~Fréres n soortgelyke toestel (8, bll.
45"‘46.
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Die ontdekking van buigbare strookfilm, wet op verskillende plekke
gelyk plaasgevind het, bring die geboorte van die rolprent m stap
nader, Alhoewel die ontdekking hiervan in 1869 aan Goodwin toege-
skryf word, het Eastman incderdaad n dekade vroetr daarmee bagin.
Vroeg in die laaste dekade van die vorige eeu stel Edison die eerste
rolprentkemera en -vertocncr vry., Sy sogencemde kinetoskoop word met
die Chicago World's Fair van 1894 aen die publiek vertoon en dit lei .
tot dic eerste "Kinetoscope Parlor® wet met 10 masjiene van Edison
in Broadway, New York, ven stapel gsstuur word. Nogtans het die
kinetoskoop vele tekorthominge gehad. Verder sien Edison self geen
groot toekoms vir die rolprentbedryf nie en verloor hy belangstel-
ling, sodat die tegniek vir ander gelaat word om te vervolmaek. n
Tydperk van vele aansproke op vervolmaking breek in Engeland,
Frankryk, Duitsland en die VSA aan (5, bll. 33 - 34). .

Gedurende die laaste dekade van die negentiende eeu sou veral die
Duitser, Mex Skladanowsky, hom besig hou met uitvindings wat veel
tot die ontstaan van die rolprentbedryf sou bydra. In 1894 gee hy
boelkies uit waarin fotografiese beeldreckse op so m wyse voorikom
dat beweging waargeneem word wanneer daar vinnig deur m boekie ge-
blaai word. Hy gebruik die woord bioskoop, wat in Suid-Afrika bly

- woortleef het (11, bl. 13).

In hierdie stadium was die rolprentkamera reeds vervolmeak, macr na-
varsers was veral besorg oor die gebrek aan n doeltreffende projek-

- tor om die beelde te vertoon. Alle cpparaet van die tyd, ook dié
van Edison, het die vertoning tot een persoon beperk wat deur m
loergaatjie soos in die geval van m teleskoop na die beelde kon kyke
Op 13 Februarie 1895 patenteer dic broers Louis en Auguste Lumiére
egter die eerste kinematogreaf wat aan die hedendaagse projektor
herinner (10, bl. 5).

In dieselfde jaar het Skladanowsicy nou ook daarin geslaag om bewe-
gends beelde met sy "Bioskop? op n doek te projekteer. In Augustus
1895 gec hy sy eerste vertonings en in November van dieselfde jaar”
sou hy met sy vertonings in die Wintergarten in Berlyn 2 250 Mark ont-
vang. Nie elleen het hy die bioskocp uitgevind nie, maar hy was ook
eerste om van perforasics gebruik te maak waardeur elke beeld deur

n klamp in die projektor vir n breuk van n sekonde in die "hek" voor
die lens "vasgeveng" word tydens die vertoning. Die groot verskil
tussen Skladenowsky se vertonings en dié ven die Lumiéres 18 daarin
‘dat laasgenoemdes op groter skaal kon vertoon en onmiddellik n groter
gehoor bereik het. Hul eerste vertoning op 18 Desember 1895 in die
Grand Café op die Boulevard des Capucines het uit 4 kort rolprente
bestaan (8, bll, 49 - 50). ‘ '

Vir Rompel word die tweede fase of begintyd van die rolprent ingelui
met die besef wat by George Méliks posgevat het dat hierdie ontdek-
kings die geboorte van n nuwe "kunsvorm" verteenwoordig het. Die
vertonings van die Lumiéres het tot gewolg dat Mé&lids in 1896 n atel-
jee te Montreuil-sous-Bois stig, hoofsaaklik met die doel om rol-

- prente met fantasie as tema te verveardig. Die HAubberkop (La tdte ds
Caoutchoig) is een van sy eerste rolprente en het baie belangstel-
ling uitgelok. In 1897 stig hy sy Sterrolprentmaatskappy en word
Jules Verne se Reis na dic Maan verfilm. Die belangstelling vir sy
rolprente is sé groot dat rolprentteaters dwarsdeur Europa begin op~
gaan (8, bll, 51 - 53). '

Beorge Mélids het dus met sy truuksrolprente die rolprent as massa-
medium sy beslag gegeec. Die klem val vroeg reeds op die vermaak-
likheidswaarde van hiercie medium en weldra ontstaan reisende rolprent-
.paatskappye wat rolprentvertonings na afgele® gemeenskeppe bring.Die
eerste rolprent was “ontstellend eenvoudig,” en die beelde)rukkerige
Ytrilbeclden”. Vir die menigte word dit m nuwe magid wat hulle 2
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aangryp, terwyl die intelligentsia weldra verveeld raak met die nuwe
truuks van die silwerdoek. Die feit dat die denkende publiek die
rolprent weldra geweeg en te 1lig bevind het, sou die eerste terug-
slag wees waarmee hierdie nuwe massamedium reeds teen die begin van
hierdie eeu te doen sou he (7, bll, 17 = 18).

Die rolprent het van die begin af den oo& toegespits géraak op die .. .

laer kulturele smaai: en intelleicbucle vlak in die gemeenskap. Selfs

Edison se kinetoskoop mot sy Fatima end her Danse du Ventré, wat
tydens die Chicego World's Fair-in 1896 vertoon.is, het onmiskenbaar
die tekens van nalwiteit en tipiese Amerikaanse "slapstick" gedra.
Pornografie, soos in How Bridget the Salad Undressed, het ook vroeg op
die silwerdock gekom en weldra is gevind dat die kinetoskope in die
sogenaamde penny arcades min pennies getrek het met prente waar die
klem meer op die artistiese gevel het, soos byvoorbeeld in die geval
van Beavers at Play en_The Surf at Dover. Waar die rolprente gerig
was op die bevrediging van "laere” behoeftes, het die pennies inge-
rol. Van die staanspoor af het die stelselmatige verband tussen ge~-
hoorsmack en die finansitle struktuur van die jong "nywerheid" die
inhoud van die rolprente bepeal. En, verwlg De Fleur: "Audiences
were selective in what they ‘would pay to see, and producers were
selective in what they produced for profit" fs, bll. 35 = 36).

Die meeste rolprente voor 1903 het slegs twee of drie minute vertoon=-
tyd gehad. Die ecrste werklike verhalende rolprent sien inderdaad
eers in 1903 die lig, toe Edwin Porter se The Great Train Robbery
vrygestel word. Hierdie rolprent is es die eerste werklike hoogte-
punt in verfilming beskou en die poging tot n deurlopende silwer-
doekverhaal staan in die vroet geskiedenis verewig as m revolusio-
nére gebeurtenis. Vir die eerste keer word dear nou in n rolprent
van terugflitse gebruik gemaak (12, bll, 16 - 18).

- Rolprente met n verhaal het nou vinnig die norm in die bedryf ge-

word (5, bl. 38). Nogtans het die tegniek nog veel te wense oor-
gelaat en van ware kontinulteit tussen beelde en tonele was daar
selde werklik enigc sprake, Van 1900 - 1507 sou die rolprent egter
geleidelik ten opsigte van tegniek en lengte begin ontwikkel. ‘Die
rolprentbedryf was hoofsealklik in die hande van die Franse, wat wvol-
gens Rompel "....uiteraard n volk van die woord is, en hul dus nie
maklik by n kuns wat suiwer op sigbare beweging ingestel was, sou
asnpas nie". Vroe® pogings om rolprente van klank te woorsien het
nie veel opgelewer nie, sodeat al meer en meer op beeld geleun moes
word in alle pogings tot die verhalende aanbod.

Die derde tydperk in die rolprentbedryf, wat vir Rompel uiteenval

in n periode van "klassieke" rolprente en n knoeitydperk, breek in
1907 aan met die vrystelling van Henri Lavedan se eerste sogenaamde
"Film d'Art," mn Organisasie, "Societé du Film d'Art", ontstaan nou

"w__..wat ten dosl gehad het om verfilming van klassieka- toneelstukke

met beroemde toncelspslers en —speelsters in die hoofrolle te maak =
n besluit wat volgens Rompel die Franse "rolprentmonopolie" van die
‘tyd tot ondergang sou doem (8, bll, 55 - 56). Bygestaan deur le Bargy,
gean Lavedan daartoe oor om as agtergrond vir sy "klassieke" rol- ,
prente benewens toneelspelers, ook nog toncclstukke, en toneeldécors
te neem vir rolprente soos Le Retour d'Ulysse, 1'Assassinat du Duc

de Buise, 1'Homme au Masgue de Fer en La Dame aux Camélias. Nieteen-
staande hierdiec kiinkende name petree die Franse rolprentbedryf n
tydperik van "..eees een kolossale artistiske mislukking," Die
toneclstukke met hul klem op die gesproke woord verloor veel van

hul inslag op die dock waar die klem op beweging val en verklanking
van dialoog nog ontbreck; die tegniek van die tyd, wat nog nie kon
wegkom van stokkerigheid in sy beeldaanbod nie, leat die beroemde
toneelspelers potsierlik op die doek vertoon en die effek van die
verhaal gaan doarmee verlore sodat niks oorbly ".... dat de geest
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kon bosien'. Die intelligentsia, tot wie hierdie "klassieke"
rolprente gerig was, verwerp dit summier en Lavedan se vertonings
loop leeg (7, bll. 23 - 25), :

In 1909 gaan diec Societé du Film d'Art bankrot en n kmoeitydperk
breek zan waarin geluksoekers rolprente saamflans gerig op geldmaak.
Knoeiprente volg nou ook elders, soos Mutter dein Kind ruft in Duits-
land en De Vergiffenis van Grootvader in Nederland. Eers in 1911,
toe (L& Olsen-as nuwe bestuurder van n Noorse rolprentmaatskappy op
die voorgront tree, breek die vierde tydperk, en vir Rompel n bloei-
tydperk, vir die rolprentbedryf aan (8, bll. 58~60). :

Volgens Willink kom die prikksl tot meer realisme in die rolprent-
bedryf uit SkandinawiB. Karekters word nie meer langer gekarikaturi- -
seer met "walse haard en baard, zijn felle schminkstrepen en vlekken.
In zijn pleats verscheen de mens, zoals men hem kende uit het dage-
lijkse leven, Een boer zag er daarby overtuigend en aenveardbaar uit
als een boer, een heer als een heer, een dame als een deme. Het
1ijkt, achteraf beschouwd, toch zo eenvoudig en logisch, dat men
spelers zoveecl mogelijk moet doen gelijken op datgene, wat zij hebben
uit te beelden" (7, bll. 28 - 29). : :

Vir Rompel verteenwoordig dit die ontdekking van die visuele aard
van die rolprent deur die Noorse rolprentbedryf, aan wie hy dan ook
die krediet vir hierdie betekeniswolle wending in die ontwikkelings-
geskiedenis van die rolprent toes®, Hiermee saom tree nou die be-
langrike beginsel van fotogenie in die rolprentbedryf op die voor-
grond. Teen 1912 wlg die Italiaanse rolprentbedryf deur ewe-eens
weg te doen met opgesmukte décors en die beknopte ruimte wat die
kunsmatige voorstelling van natuurtonele in die ateljee in die
vroegste rolprente meegebring het (8, bll. 60 - 66).

Die natuur het die bewegingsvryheid gebied wat noodsaaklik was vir
die verfilming van massatonele. Hierdie nuwe vryheid van die rol-
prent, die agitasie vir beter draaiboeke en begaafde akteurs en
aektrises wat op die voorgrond begin tree het, het aanleiding gegee
tot die)skepping van die kunsrolprent in Duitsland in 1913 (8, bll,
&-GB. . .

Die rolprent het die eerste keer daarin geslaag om hom los te maak
van die toneel, Regisseurs het nie meer teruggedeins vir massatonele
nie en het groot begin dink en doen. Hieruit het die verfilming van
die omvangryke rolprent Quo Vadis? wvoortgespruit, wat volgens
Willink)"... cen mijlpaal in de filmgeschiedenis...." was {7, bll,
3R2-3A) : v ‘

Met die vervaardiging van Quo Vadis? het die Italiaanse rolprent-
bedryf terselfdertyd dearin geslaog om die "menigte" as rolprent-
element te ontdek. Spoedig na die internasionale welslee wat die
Italianers met Quo Vadis? behaal het, het die Duitse rolprent-
bedryf met regisseur Max Reinhardt can die voorpunt Das iirakel ver-
film wat ewe-eens groot in omvang was (7, bll, 34 - 35).

Die "Deutsche Bioscop" het geen moeite ontsien om die kunsrolprent
te bevorder nie. Erich Zeiske, wat aan die hoof van hierdie rol-
prentorganisasie gestaan het, het n aantal sersterangse draaiboek-
skrywers, onder wie Hanns Heinz Ewers en akteurs en aktrises soos
Paul Wegener en Asta Nielsen gekontrakteer, sodat daar die eerste
keer in die rolprentgeskiedenis doelgerig gewerk is om ware kuns=-
rolprente die lig te laat sien. Der Student von Prsaq is nie slegs
oral in Europa geesdriftig ontvang nic, maar dit het die Duitse

rolprentbedryf die leiding in rolprentontwikkeling laat neem (8,

bll, 68 - 71).



Rolprentsensuur het -die eerste keer in hierdie bloeitydperk ter
sprake gekom tydens die verfilming van Engelein waerin die Noorse
ektrise, Asta Nielsen, die hoofrol vertolk het. Op een plek in

die prent het sy sé eg gehuil dat van emptelike kent beswaar gemaak
is dat die trane "al te veel op die senuwees van die publiek sal
werk". Die eerste rolprentscnsuur is ingestel en Rompel meen dis
miskien die vernietigendste kommentear wat op rolprentsensuur as
geheel gelewer kan word dat dit uit so n verregaende onsin ontstaan
het (8, bl. 72). -

Die vyfde tydperk in die ontwikkeling van die rolprentbedryf ken
Rompel toe aan die Amerikeners. Reeds vroeg in die twintigste eeu

het Mack Senett en David Wark Griffith baanbrekerswerk verrig by

die firma "Biogreph". Die ontluiking ven die rolprentbedryf in
Amerika het talle sogenaamde deskundiges uit Europa gelok. Die uit-
breek van die Eerste Wereldoorlog het die groot getalle corsese
"knoeiers" gedwing om huis toz te gaan. Hierdie verhuising van vreem-
des het mense soos Lasky en Zukor die geleentheid gegee om hul te-
lente en finansies tot voordesel ven die Amerikaanse rolprentbedryf

in te span (8 bll. 73 - 76).

Die energieke sakemen en kenner van die openbare mening Adolph
Zukor, was die stigter van "paramount Pictures" met hoofkwartier

in New York. In 1942 het hy sy ateljees na n onontwikkelde voorstad
van die sonnige Los Angeles verskuif met die oog daarop om minstens
die produksietempo ven rolprenta te handheaf. Die voorsted, Holly=
wood, het gegroei tot wat vandeg bestempel ken word as die be-
roemdste en soms berugste plek in die rolprentwéreld (8, bll. 73-75
en 12, bl. 69). Dit was ook hier waer J.L. Lasky sy "Lasky Femous
Players' Corporation" gestig het (8, bl., 75). '

Willink toon can dat die toonoengewers in die Amerikaanse rolprent-
bedryf ook vroeg bewus geword het van "het element der mensemenigte

en de ruimte". Hy s8: "Amerika .... dat was de Sierra Nevada,

det was de Llano Estacedo, dat waren de Rocky Mountains en de Adiron
Dacks, Grand Canyon en de Niagara Falls, dat was de weidsheid van
Arizona, New Oregon en Kentucky, de moeressige wouden van Florida

en de ijzige sneeuw-velden van Alaska, de ruimte .eee" (7, bll. 41-42),

Benewens die uitgestrektheid en grootsheid van die Amerikeanse
landskap het die Amerikeners cok hul eie romantiek en wordingsge-
skiedenis gehad waaraan rolprentvervaardigers ontelbare verhales kon
ontleen. Buffalo Bill, Jesse James en Paul Revere was trouens per-
sone wat ideeel ingepas het by die "wide open spaces" van die Wilde
Weste (7, bll. 42 - 43),

Die verwerrende invloed van die toneelkuns is iets wat die Amerikaanse
rolprent nie beleef het nie, omdat die Amerikeners geen oorheersende
toneeltradisiec gehad het nie.. Die rolprent was in Amerika iets

nuuts waarmee proefnemings gedoen kon word en wearvan die moontlik-
hede nog vasgestel moes word. Grondleggers ven die Amerikeanse rol- -
prentbedryf soos Griffith, Cecil B. de Mille en Thomas Ince, het .
met hul procfnemings gepoog om prente te vervaardig wet baie boeien-
der was as die Europese rolprente. Selfs die Europese intelligentsia
het onder die indruk gsikom van die lewenskreg en beweeglikheid van
die Amerikasanse rolprente (8, bll.79 - 81).

Rolprentsterre soos William §. Hart, Douglas Fairbanks, Snr., Mary
Pickford, Marguerite Clark, John Barrymore, Glorie Swanson,
Maurice Chevalier, Charlie Cheplin, Mae West, Merlene Dietrich en
ander het n groot bydrae gelewer om die rolprent in Amarika op n
stewige grondslag te plaas (12, bll. 2 - 5).

Rompel toon aan dat D.W. Griffith n merkwaardige suiwerheid van fil-
miese gevoel en styl ontwikkel het-en dat hy met die ontdekking
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van die naby-opnames (close—up) die mees filmiese van alle uitdruk-
kirigsmiddele aan die rolprent gegee het. In die rolprent Intolerance
was daar nog net middel- en langafstandopnames, maar met die op-
spraakwekikende rolprent Birth of a Nation het Griffith van naby-op-
names gebruik gemaask en daarmee sy grootste bydrae tot die rolprent-
kuns gelewer (8, bll, 83 - 85).

In 1922, toe die Amerikaanse, Duitse en Sweedse rolprentorganisasies
voortreflike rolprente vervaardig het, het die Franse bedryf m laagte-
punt belesf. n Duidelik gedefinieerde Franse styl het in hierdie rol-
prente ontbreek. Die groot probleem was daarin gele® dat die Franse,
wat nie van onderskrifte gebruik gemaak het nie, hulle rulprente ver-
vaardig het op n wyse wat die feit dat hoorbare dialoog tussen die ak=-
teurs ontbreek, van kritieke belang gemaak het. Die Franse styl van
die tyd het dus nie die feit in aanmerking geneem dat die gehoor, wat
nie die gesprek tussen die spelers kon hoor nie, sodoende die draad
van die verhaal (en daarmee saam belangstelling ) in dieé rolprent sou
verloor nie. Verder was die Franse rolprentverhaal nie duidelik om
n sentrale tema gebou wat as geskik vir die visuele aanbod bestempel
kon word nie (14, bl. 56), '

Die Franse rolprentbedryf se krisis van dié tyd kan inderdaad terug-
gelei word na 1914 toe die Sentraal-Eurvpese rolprentmark en ook dié van
Rusland as afsetterreine vir die Franse produk gesluit is. Die Ame-
rikaanse bedryf se groei het verder monopolistiese afmetings aangeneem en
in n groot mate ook in Frankryik self ernstige kompetisie aan die
plaaslike bedryf aldaer gebied. m Ernstige behoefte aan m oplewing
van n suiwer Franse denkrigting in die bedryf het nou pertinent op die
voorgrong getree. Gedurende die twintigerjare tree Delluc in Frankryk
op die voorgrond as die draer van die impressionistiese gedagte in

die rolprentbedryf. Vir hom moes die Franse rolprent in die eerste
instansie roplprent wees; tweedens moes dit Frans wees. Vir hom was

die voorvorlogse bedryf in Frankryk geen vaste grondslag waarop die
Franse tradisie gebou sou word nie. Alhoewel hy n studie van die
Sweedse, Duitse en Amerikaanse bedrywe voorgestaan het, was Delluc
absoluut gekant teen enige nabootsing deaarvan. Dit kon slegs dien as
‘basis waarop die Franse rolprent uitgebou kon word om uiteindelik n eie
nasionale karekter te verkry. Sy rolprent, Fidvre, wat allerwe® as

sy beste beskou word, bring aan die lig dat Delluc veral behep is met
die skep van atmosfeer, eerder as met verhalende volmaasktheid. 1In
teenstelling met die Europese bedrywe, het Delluc se rolprente nie

een held of heldin, nie, maar n menigte; die "hoofrol" is inderdaad

nie dié van n bepaalde karakter of karakters nie, maar eerder die

hele opset waarteen die rolprent afspeel. Delluc lui sodoende n nuwe
era vir die Franse bedryf in (14, bll. 16 - 25).

Volgens Fompel verteenwoordig die opbloei van die Europese rolprent-
bedryf né die Eesrste Wereldoorlog die sesde tydperk in die ontwikke-
ling van die rolprent. Die Duitse produksieleiers Ernst Lubitsch

en Paul Vegener het met die rolprent Der Golum groot opspraak verwek,
omdat hulle met nuwe tegnieke daarin geslaag het om betskenis aan

die egtergrond en dramatiese handeling te gee. Die voortdurend wis—
selende agtergrond in die rolprent het die dramatiese effek daarvan
versterk.,

Ook in Skandinawi® het Svenska esn Nordisk onder leiding van Mauritz
Stiller en Victor Sjostr8m vir n oplewing gesorg (8, bll. 93 - 96).

In Rusland is alle rolprentproduksie nd 1917, toe die kommuniste met
Lenin aan die spits die bestaande bewind omvergewerp het, onder
staatsbeheer geplaas. Die meeste Russiese rolprente was in hierdie
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revolusion@re pericde eerder daarop gemik om die kommunistiese ideo-
logie en leerstellings te verkondig as om vermaak te verskaf, Hoewel
die rolprente m sterk propagandistiese inslag gehad het, was hulle

van besondere gehalte en het die verbeelding aangegryp. Produksie-
leiers soos Eisenstein, Pudovkin en RShm was grootliks verantwoorde-
1ik vir die oplewing in die Russiese rolprentbedryf (17, p11, 92 - 94).

Selfs die Duitse rolprentbedryf wat tussen 1920 en 1925 m sogenaamde
"goue periode" beleef het, kon die aanslag van die Amerikaners nie
afweer nie. Die Amerikaanse rolprent was vir die Duitser aanvaarbaary
in die eerste plek omdat dit eenwoudig en verstaanbaar was en in die
tweede plek omdat die staatsondersteunde bedryf in Duitsland eerder
sy oog op die buitelandse mark gehad het as om in sy eie publiek se
behoeftes te voorsien. FRolprente soos Siegfried en Metroppolis het
mil joene mark gekos wat nie weer verhaal kon word nie. Dit het die
ineenstorting van die Duitse rolprentbedryf tot gevolg gehad en die
uitwyking van belangrike rolprentverveardigers en -kunstenaars na
Amerika (17, bll, 89 - 91).

Die kapitaalkragtige Amerikaanse maatskappye het met hulle volks=
vreemde en volksvyandige rolprente die volkseie rolprentkuns in Europa
n knou toegedien waarvan hy moeilik herstel het. Eers in die der-
tigerjare het daar n verbetering in die gehalte van Amerikaanse rol-
prente ingetree wat vroetr alle perke ven goeie smaek oorskry het (s,
bll. 89 - 107).

Volgens Rompel breek die sewende tydperk in die rolprentbedryf met

- die koms van klankrolprente aan (8, bll. 108 - 109). Zukor beskou
6 Oktober 1927 as die belangrikste enkele datum in die bedryf, omdat
The Jazz Singer met Al Jolson in die hoofrol op dié datum met m
klankbaan verskyn het (12, bl. 182). '

n Suiwer spraskrolprent was The Jazz Singer nog nie, omdat die sang

van Jolson die corheersende faktor in die prent was. Eers op 7

Julie 1928 het Warmer Bruthers sy eerste werklike spraeakrolprent

die 1ig laat sien toe Lights of New York vertoon is (18, bll. 83 - 84).

Zukor beklemtoon dat klankrolprente glad nie iets nuuts wes nie,
omdat verskeie baanbrekers meer as n kwarteeu vroetr reeds proef-
nemings gedoen het om rolprente saam met klank aan te bied (12, bl.
181). Inderdaad het Edison, soos Reed aantoon, reeds in 16877 met
eksperimente begin om sy forograaf (grammufoons van beeld te voorsien,
sodat die luisteraar ook in beeld kon sien hoe die sangers en sange-—
resse optree. Edison het in sy laboratorium die sogenaamde Kamer S,
beman met n aantal woltydse navorsers, vir hierdie werk afgesonder.
In 1889 het hy Europa besoek vir semesprekings met Etienne Marey,
ontwerper van die fotogeweer, en toe hy op 6 Oktober 1889 na Amerika
terugkeer, is hy in Kamer 5 deur sy navorsers terugverwelkom met n ver—
toning op die kinefonograaf, waarop die hoofnavorser, William Dickson,
in fotobeelde verskyn het, n buiging gemask het en ges€ het:
"GoeiemBre, meneer Edison. Ek is bly om u terug te sien. Ek hoop

u is tevrede met die kineforograaf."” Maar Edison was nie tevrede
nie. Die beelde was te klein en het baie geflikker. Weliswaar 18
Edison se werklike erkende bydrae tot die rolprent nie in die proses
ven verklanking nie, maar in die feit dat hy die 35-millimeterfilm,
kompleet met perforasies, soos dit vandag nog gebruik word, die
serste maal aan die wereld voorgestel het (17, bll. 25 - 26).

Op 6 Augustus 1926 het Warmmer Brothers in n poging om hul maatskappy
van finale bankrotskap te red, gepoog om Don Juan, ' bestaande
stiiprent, van n musiekklankbaan te woorsien - met slegs gedeeltelike
welslae. Die eerste werklike welslae met verklanking is tog-maar
eers met The Jazz Singer m jaar later behaal, soos reeds aangetoon.
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Tot die sukses van die klankrolprent het maatskappye soos die Bell
Laboratories, General Electric Company en die Radio Corporation of
Anerica (RCA) met volgehoue en langdurige navorsing, n blywende bydrae
gelewer. Bedurende 1929 is sowat 25 persent'van die skouburge in die
VSA van klanktoerusting vocrsien. Die rolprentbedryf was nou op
dresf, na die grootste revolusie in sy bestaen, dit wil s8 verklanking,
en met klankrolprente as n voldonge feit, was dit noun gevestigde
onderneming. Maar hierdie geweldige sprong in tegniek sou nie sonder
terugslae vir gevestigde rolprentakteurs en -aktrises verloop nie;

vir vele sou dit finaal die einde van hul rolprentloopbane beteken.
Onder die ongelukkiges het bekendes soos Clara Bow, John Gilbert,

en Emil Jennings getel; hierteencor het die klankprent die loopbane
van mense soos Marlenz Districh en Maurice Chevalier n ongetwenaarde
stoot vorentoe gegee (12, bll. 161 - 185).

Tot die tydperke wat tot dusver ean die hand van Fompel in die rol-
prentbedryf onderskei kon word, sou n mens tans minstens nog een tyd-
perk kon byvoeg. Hierdie agtste tydperk word veral gekenmerk deur
pogings om die tegniek verder te verfyn. As stimulant hiertoe het
televisie, socs later omvattender aangetoon sal word, n primére

rol gespeel.

Hierdie meer resente tydperk neem volgens Reed n aanvang met die koms
van die kleurprent in 1935. Tog het kleur nie naastenby so n invloed
op die bedryf uitgeoefen soos die koms van klank nie. Dit het slegs
n bykomstige faktor gebly wat tonele soms meer kon verhelder. Nogtans
het regisseurs hierdie toevoeging noocit juis ten wolle as m prim@re
dimensie benut nie. Onder die eerste rolprente wat in kleur verfilm
is, tel Becky Sharp, deur Rouben Mamoulian in 1935 vérvaardig, waarin
hy onder meer daerin slang om deur middsl van kleur atmosfeer te
sk33 met die verfilming vaen die Slag van Waterloo (17, bll. 104 -

1085 ).

Televisie se aanslag tree in die vesrtiger- en vyftigerjare meer pro-
minent op die voorgrond en dwing rolprentprodusente tot n versig=-
tiger benadering van die mark. Zukor stel dit so: "Yet the plain
fact was that television was hitting the box office. I was never
basically discoureged, having complete faith in motion pictures and
our ability to cope, as we always had, with new challenges. At
Paramount we have what might be called our policy committee ... The
committee began to look hard for new ways to improve our film
product" (12, bll. 209 - 210}. '

Uit hierdie pogings het die sogenaamde 3-D-proses op die voorgrond
begin tree met prente soos Bwana Devil, House of Wax en Sangaree,
almal in 1953 vervaerdig. Belengstelling van die kant van die publiek
hierin kwyn egter weldra, hoofsasklik as gevolg van die ongemak

wat die dre van spesiale brille met 3-D-vertonings vereis. Om-
strecks dieselfde jare eksperimenteer vervaardigers met wyedoek-
produksies, veral in die VSA. Cinerema, wat van drie projektors
gebruik maak om een rolprent op n besondere wye doek te vertoon,

het baie sukses opgelewer. Hierdie tegniek het egter té groot eiss
aan die gewone skouburg se vermo® gestel. Dit is waarskynlik hierom
dat kinemaskoop, met n wyer doek as die gewone, maar veel kleiner
as dié van cinerama, meer insleg kon vind, want skouburge kon teen
veel laer koste aan die eise hiervan voldoen (17, bl. 105).

Tot dis tegnisk van n beter filmiese aanbod deur metodes soos die
wyedoek, word mn verbetering van klankkwaliteit nou bygevoeg. Stereo~
foniese klank vergesel nou die beter beeld wat veral met cinerama
gepaard gaan (18, bll. 83-32).
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Die koms van cinerama en kinemaskoop vestig die idee van die soge-
neemde"Big Picture", wat daarop gerig is om rolprente te vervaardig
", ... that would dominate the field of visioN......", om sodoende
n dimensie te verseker wat die publiek anders en meer groots sou
aangryp as waartoe televisiec met sy beperkte omvang in staat sou
wees, want die prim@re feit wat op die voorgrond gestaan het, was

die wlgende, soos daur Shutz gestel: “Before the industry added the
term 'wide-screen' to its lingo, before 'Cinsrema' stirred up its
interest in an expanded screen image, enlargement of the picture

was urged as pert of a scheme to give a motion picture performance in
a theater a power beyond challenge from any comparcble medium else-
where to produce an emperience of uniqueness in that respect - but
television wes rubbing off some of it to mix with its chief distinc-
tion, a maximum of convenience" (19, bl. 205). :

TREFWYDTE

Die Britse gehoor word in gehooropnemestudies, soos byvoorbeeld in die
geval van die Hulton Readership Survey, in drie groepe verdeel, te
wete gereelde bioskoopbesoekers, diegene wat die bioskoop somtyds
besoek en diegene wat die bioskoop selde of ooit besoek., Dit is op-
vallend dat gereelde besoekers Sdit wil s8&, diegene wat minstens een
keer weekliks bioskoop toe gaan) van 42,5 persent vir die eerste
kwartaal 1948 na 38,0 persent vir die eerste kwartaal 1950 gedaal het.
Pie totale bioskoopbesoek het van 31,9 miljoen -weekliks vir die eerste

Kwartaal 1946 na 2716 mil joen weekliks_ vir die eerste kwartaal van

1951 gedaal (16, bll. 181-166). :
In1960 het die bioskoopbesoek in Brittanje gedael na 52,0 persent van
die 1939-syfer, 31,5 persent van die 1946-syfer en 36,9 persent van .
die 1950-syfer. Teenoor m besoek van 990 000 000 in 1939, 1 635 000 000
in 1946 en 1 396 000 000 in 1950, het slegs 515 000 00O mense in
1960 die bioskoop besoek -(19, bll. 13 = 14).

Tucker toon aan dat bioskoopbesoek in Brittanje inderdaad van n gemid-
delde besoek van 30 000 000 per week in 1946 na 8 000 000 per week

in 1964 gedael het. Hy onderstreep egter die feit dat 6 000 000 van
die 8 000 000 hioskoopgangers tussen die ouderdomme van 16 en 24

jaar was. Hieruit lei hy af dat die rolprent nieteenstaande n daling
in sy bywoningssyfers steeds n belangrike sosiale funksie verwul

(4, bll, 68 - 69). :

Dexter en White konstateer ook dieselfde verskynsel onder bioskoop-
gangers in die VSA en glo dat die jeug steeds beindruk word deur
rolprenthelde en ~hsldinne, terwyl die rolprentteater ewe-eens,
nieteenstaande die kompetisie van televisie, vir die jeugdige steeds
die tredisionele “"safe date" bly (20, bl. 270). ‘

In 1969 beweer Trimbos dat dear op aarde sowat 100 000 bioskope is
wat jaarliks deur sowat 11 miljard mense besoek word wat 25 mil jard
ure op die silwerdoek sien. Hierteemoor het slegs n kwart van die
wereld se bevolking toegang tot televisie gehad; desnieteenstaande
het televisie toe reeds 200 miljard ure se programme vertoon terwyl
die verwagting is dat hierdie televisie-ure teen 1980 sal uitbrei
na 1000 mil jard progremure jaarliks oor al die televisienetwerke van
die wéreld (21, bll, 17 - 31).

Alhoewel die Britse rolprentprodusente se afsetgebied beperk bly

tot Engelssprekende lande, was een derde van die wéreld se skouburge :.
in 1950 in Engelssprekende lande. Die Afierikaanse rolprentbedryf
het in sowat 70 persent van die vertoontyd in hierdie gebiede voorsien,
In Amerika self, waar dear toe reeds 20 000 skouburge was, het die
Amerikeanse bedryf n absolute moropolie op vertoontyd gehad. Dit

is daarom nie verrassend nie dat die bewering gemaak kan word dat

", ... Anerica's success largely explains Britain's failure to obtain
overseas distribution.™ :



In.Suid-Afrika het die Amerikaasnse rolprent in meer as 80 persent
van die vertoontyd voorsien, m persentasie wat slegs ge®wenaar is
in Nieu-Seeland en Kanadd. Terwyl die Europese bedryf deur die
Eerste Wereldoorlog tot stilstand gedwing is, het dié van Amerika
steeds uitgebrei om die vakuum wat sodoende in die voorsiening van
rolprente in Europa ontstaan het, te wul. Teen 1950 is daar bereken
dat 74 persent van alle rolprente wat in alle lande van die wéreld
vertoon is deur Hollywood vborsien is (16, bll.241-242).

Ten opsigte van trefwydte is n kenmerk ven die rolprentbedryf dus
verel die monopolistiese houvas van die Amerikaanse produk @or die
hele wereld, verol in Westerse lande. Veral in die kieiner lande
van die wéreld Kan n eie bedryf nie alleenstaande in die- plaaslike
behoeftes voorsien nie, te meer waar n nasionele teal anders as Engels
bestaan, iets wat onmiddellik die moontlikheid van n buitelandse
afsetgebiet beperk of selfs uitskekel. Waar Engels dan deur die in-
woners van so n land wel versteaan kan word of selfs as amptelike

taal naas die nasionale taal erken word, is dit te begrype waarom die
veel groter Amerikaanse aenbod van afsetgebied verseker sal wees.
Dit is om bogeroemde redes dat die Amerikaanse rolprent teen die helfte
van die huidige eeu 75 persent vertoontyd op die Australiese silwer-
doek in beslag gensem het, 75 persent in Belgit, 70 persent in
Bragilit, 45 persent in Frankryk, 70 persent in Itali&, 70 persent in
Nederland, 40 persent in Spanje en 60 persent in Swede. In 1950 het
die Amerikaanse bedryf nie minder nie as ¢ 900 500 000 of 38 persent
ven sy totale inkomste uit rolprente wat buite Amerika vertoon is,
verdien. Sodoende het n wereldbevolking tot stand gekom wat aan die
Amerikaanse .rolprentkrip gevosd word, wat Hollywoodse sterre idea-
liseer en na~aap, en daarmez saam met dis meeste plaaslike bedrywe in
die vervaardiging ven sogenaamde mplkseie"~rolprente in alle opsigte
maar net die Hollywoodse resep slaafs nagewolg - in so n mate dat
enige ander model ondenkbaar geword het (16, bll. 242 - 243).

Sedert 1950 het die trefwydte van die Amerikaansvervaeardigde rolprent
aansienlik afgeneem. Teenoor die 74 persent van die totale vertoon-
tyd regoor die wéreld wat in 1950 deur Amerikaanse films beset is,
het dit in 1965 55 persent ven die totale vertoontyd beset. Selfs
in n land soos Japan wat verreweg die grootste rolprentprodusent ter
wlreld is (652 speelprente in 1962 teenoor die slegs 254 van die VSA
in dieselfde jaar), het speelprente uit die VSA nogtans 21 persent
van die totale vertoontyd beset. Daartsenoor was die VEA, Indi® en
Rusland die enigste drie lande waar plaaslik vervaardigde rolprente
in 1951 meer as 90 persent van die totele vertoontyd in beslag geneem
het (62, bll, 333 - 334). '

Die trefwydte van die rolprent moet dus hoofsaeklik in terme van die
trefwydte van die Amerikeanse bedryf gesien en verstaan word. Wan-
neer dit om die invloed van die rolprent gaan, moet n sodanige in-
vlped ewe-eens vaenuit die aspirasies van die Amerikaanse produsent
beskou word. Hierdie produsent is, soos Rompel aandui, in dis retl
n groot magnaat (of megnate) ".e..e. wat hul finansitle kontakte en
voelers in baie ander industrie® cok het - nie die minste in die wapen-
en staalbedrywe en die elektrisiteitsbedryf nie. Hierdie magnate
beheer deur hul verskillende kontekte die lewens van tien duisende
en tien duisende van die dromers wat die produkte ven die droomfa-
brieke gaan sien" (9, bl. 8). : :

Ondersoekers toon aan dat hierdie treflrag van die Amerikaanse rol-
prente nie soseer aan m finansitle houvas op buitelandse markte toe-
geskryf kan word nie, maar wel aan die uiters doeltreffende inter-
nasionale verspreidingsorganisasies van die Amerikaners. Weens die
groot getalle aan wie die Amerikaanse rolprent plaaslik sowel as
buitelands vertonn kan word, kon Amerika sy rolprente teen n veel
leer tarief aan buitelandse vertoners beskikbaar stel as waarteen
nasionale rolprente met hulle veel Kleiner plaeslike en dus beperkter
markte beskikbaar kon wees (16, bll, 38 - 40).
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2.3

2¢3.1

FUNKSIES

Die opvoedkundige funksie

"Wanneer we op school de film gebruiken,” s€ Van der Meulen, "doen

we dat niet om de film, maar om het onderwijs. Er moeten dus door-
slaggewende redenen zijn, die het invoegen van de film bij dat onder-
wijs ten volle rechtvaardigen en wenselijk maken.” :

Hy vra dan die vraeg watter faktore n rol speel in die beskouiing
van die rolprent as n geskikte hulpmiddel in die onderwys - en noem
die wolgende:

| (a) Die rolprent moet die leerlinge se belangstelling wek, want

sonder dié& belangstelling is onderwys nie moontlik nie;

(b) die rolprent het in wese n indringende vermo® deurdat die
verdonkerde lokaal die asandag by uitstek op die wit doek
waarop die enigste duidelik sigbare beelde gepro jekteer word,
vestig. Die rolprent het dus n gunstige geleentheid om die aan-
dag te trek en te behou;

(b) die rolprent het die vermok om die werklikheid in sy bewegende
realiteit uit te beeld, wat dit n voorsprong op ander media
gee; ' '

(d) die rolprent kan hierdie werklikheid in die Klaskamer bring -
"als ge't over een kalf hebt, breng het dan in de klas";

(e) die rolprent ken ook die verborge element vertoon, byvoor-
beeld die uitbeelding van die lewenswyse van voBls, visse,
vlinders en diere. Dit toon dus dit wat die leerling nie
self in die natuur kan waarneem nie; ’

(f) in sekere opsigte is die rolprent ook "..... beter dan de
: werklikheid”. Die werklikheid kan naamlik nie wag omop 'n
bepaelde tyd aanskou of herhaal te word nie;

(g) die vertreegde en versnelde opnames gee beter insig in die
werklikheid, byvoorbeeld die waarneming van alle bewegings in
n perd se sprong deur die vertraagde opname en die groei van 'n
plant deur die versnelde opname (25, bll. 31 - 33).

Die koms van 16mm-rolprente, vervaardig wolgens standaarde van die
"Saciety of Motion Picture Engineers", het goedkoper pro jeksie-appa-
raat binne die bereik van die meeste skole geplaas (10, b1. 11).
Die vereistes van n "goeie opwoedkundige rolprent vir sover dit die
tegniese aspekte betref, is deur bogemoemde organisasie op n inter-
nasionale grondsleg geplaes., Onder meer word bepaal dat, alhoewel
die lengte van n rolprent inderdaad in m groot mate van die onder-
werp sal afhang, 400 voet (of sowat elf minute vertoontyd) per
rolprent ideaal sal inpas by n Klasperiode ven dertig tot veertig
minute. Onderwerpe wat meer aasndag vereis, bring mee dat dit in
twee of meer rolle, elk van sowat 400 voet, verdeel word, maar die
erkende eenheid bly dan steeds die eenroller van sowat 400 voet,

' Die opvoedkundige rolprent kan dan met of sonder klank vervaardig

word, in kleur of in swart-en-wit (25, bl. 23).

Daar word allerwe® in die moderne onderwys aanvaar dat die rolprent

doeltmffe'pd is !|.~...-i. esatsBptesdesscgoengoNEsiaseeas for
demonstraetions that do nmot always work smoothly in front of a class,

for illustrations that ere unwarrantably costly to present in ac~

"tuality each ysar, and for explanations of unwieldy or fixed objects

that the student cannot conveniently visit. The student would find
film presentation advantegeous for observing details in demonstrations
of small-sized phenomena, for analysing phenomena that occur incon-
veniently slowly or fast and for observing manipulations that require
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for their satisfactory performance a greater degree,of-skill'than
is possessed by the teacher in the field of study" (22, bll. 96 - 97).

Kemp toon aan dat 16 mm-rolprente vandag 'n erkende en gevestigde hulp-
middel in die onderwys is. FRolprente is vandeg beskikbaar met betrek—
king tot alle vekgebiede en vir alle skoolstanderds. Twee meer
resente ontwikli:elings het die doeltreffendheid van die opvoedkundige
rolprent verhoog. Eerstens is volledige kursusse in vakke soos Al-
gemene Wetenskap en Wiskunde nou beskikbaar, n ontwikkeling wat in-
derdaad hand aan hand met die koms van televisie in die onderwys ge-
gaan het; tweedens kan sekere onderwerpe met kort rolprente in

diepte vir bepaalde gehore sangepas word, soos die geval is in sekere
. demonstrasierolprente (27, bl. 181)s '

Tot betreklik onlangs het die opvoedkundige rolprent egter nog in die
skaduwse van die vermeeklikheidsrolprent verkeer. Desnieteenstaande
dateer die eerste poging om 'n opvoedkundige rolprent te vervaardig,
terug na die vroegste jare van die huidige eeu toe Edison n rolprent
vir mediese onderrig verveardig het om dr. Colton se gebruik van
"laggas" met die.trek van tande te demonstreer. Eers n dekade later,
teen 1910, sou die rolprentbedryf egter op dreef kom en sy eerste
katelogusse van sogenaemde opvoedkundige rolprente publiseer. In
Frankryk, Engeland en Amerika sou opvoedikundige inrigtings nou kata-
logusse ontvang van rolprente wat hulle sou help om hul teak te ver-
gemaklilk. -

Tog sou skole nog lank nie op groot skaal hiervan gebruik kon maak
nie, omdat diz verfilming op 35 mm~film geskied het wat duur vertoon-
apparaat vereis het wat die skole nie kon bekostig nie. Verder was
die gehalte van die meeste rolprente s§ swak dat die opwvoedkundige
waarde daarvan deardeur corskatdu is. ' :

n Verdere terugsleg was dat opvoedkundige rolprente weldra in sekere
onderwyskringe as m bedreiging vir die onderwyser self gesien is.

Dit lei van 1918 af tot agitasie deur rolprentprodusente om navorsing
in verband met die rolprent as hulpmiddel in die onderwys, maar die
gerste groot proefneming sou eers in 1931 in WMiddlesex, Engeland, on-
derneem word., Dit word gedurende dieselfde jaar deur die Fox Cor-
poration in die VSA met n soortgelyke studie gevolg. Gunstige resul-
tate lei tot n toenemende belangstelling, mear teen 1940 sou gevind
word dat die algemene publiek sowel as opvoedkundiges die opvoedkundige
rolprent nog nie ten volle eanvaar het nie (10, bll. 8 = 10). .

Ondertussen sou J.M. Davis, Direkteur ven die Departement van Meat-
skaplike en Nywerheidsnavorsing van die Internasionele Sendingraead,
in 1935 met m toekenning van die Carnegiekorporasie van New York
eksperimenteer met die produksie en vertoning van rolprente met n
kulturele, ontspannings—- en opvoedkundige ‘inslag vir onontwikkelde
groepe in Afrike. Onder meer was.dié-doel om vas te stel hoe die
rolprent doeltreffend aangewend Ko Word in die klaskameronderrig
van inboorlingleerlinge in Afrikas Hy:Kry bemoedigende resultate
(24, p11, 23 - 28). -

Meierhenry toon aan dat opvoedkundiges:-in Nebraska.in die VSA vir

baie jare reeds in- die rigting Van die rolprent as n ‘hulpmiddel in

die onderwys gedink en getksperimenteer het.. Dosente aan die Uni-
versiteit van:Nebiraska het. jaré reéds die rolprent by hulle onder-

rig ingeskakel. en. sz}fd métodes voorgestel waarvolgens die rolprent
omvattend by die kursusse betrek kon word.. Die "Lincoln Public Schools"
van Nebraska: het dan ook reeds in 1928 ‘deslgeneem aan die Freeman-
eksperiment gerig op navorsing met betrekking tot die waarde van

die stiTprent-in klasonderrig (23, bll. 11 -12).
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2.3.2

Die rolprent sou egter allerwe® es hulpmiddel in die onderwys her-
ontdek word gedurende die Tweede Wereldoorlog en meer bepaald na
Anerika se orverwagte terugslag te Pearl Harbour. Die rolprent v

is mou gedurende die oorlogsjare suksesvol aangewend in die opleiding
van gewapende magte in algemene milit@re gebruik (10, bll., 9 - 10).

Meierhehry toon vervolgens san dat die sukses wat met die opleiding
van hierdie gewapende magte deur middel van dis rolprent behaal is,
opvoedkundiges beweeg het om op groter skaal die rolprent as op-
voedkundige hulpmiddel te bsnut. In 1345 het n groep opvoedkundiges
wat m leidende rol in hierdie verband wou neem, tydens n toer deur
Nebraska sterk onder die indruk gekom van die groot aantal skole in
die gebied wat as gevolg van onder meer gebrekkige biblioteek- en
laboratoriumgeriewe en selfs as gevolg van swak opgeleide onderwysers
die bestaande leesrplan nie so omvattend soos minder afgesonderde
skole kon benut nie. Die vraag ontstaan of die rolprent nie juis
hier benut kon word om dic kwaliteit van onderrig te verhoog en op

n eenvormige grondslag vir die hele gebied te plaas nie., Met bystand
van die Carnegiekorporasie volg .daar n omvattende navorsingsprogram
in Nebrasika, "s«sees @ Four-yeer Experimental Study Designed to
Develop an Enriched Instructional Programme in Nebraska Schools
Through the Use of Motion Picturas." Dit sou lei tot die vestiging

van die opvoedkundige rolprent in Nebreska (23, bll. 14 - 13).

Die rolprent as hulpmiddel in die onderwys reek sodoende nd die Tweede
Wereldoorlog gevestig en weldra sou dit met rasse skrede op inter-
nasionale grondslag gevestig word. Sodoende kon Chubb batreklik on=
langs aantoon dat die rolprent nou in enige inrigting vir onderwys
sangewend word vir onderrig, navorsing en wat hy verder "broeadler
education” noem (22, bl. 95)s '

Die inligpiﬁgsfunksie

In die verslag oor die redio as massakommunikasiemedium word aange-
dui dat die inligtingsfunksie ven messokommunikasiemedia neerkom

op sosiale gorreding, beleidsformulering, politieke oorreding en
die algemene vorming van die openbare mening. Dit is regstrecks ge=-
moeid met die betnvloeding van die mens en doen dus n beroep op -
die emosie, sodat dit n besliste subjektiewe kleur verkry (1, pl1.
19 - 20). Dit is teen hierdie agtergrond dat die informatiewe funk-
sie van die rolprent dan ook benader sal word,

Petersen en andere huldig die mening dat die rolprent serder mn vermaak=

"likheidsmedium is as n medium wat doelbewus daarop toegespits is om

te oorresd. Hy gee nietemin toe dat die rolprent ook m onbetwis-
bare invlged kan uitoefen op die gebruike, gewoontes, denke en be-
drywighede ven die mens (28, bl. 184).

Oliver toon aan dat geen volk, of hy nou kommunisties of demokraties
georiBnteerd is, begerig is om die openbare mening in sy geheel te ::
betnvloed nie. In sy corredingspogings sclekteer Rusland byvoor-
beeld as doelwitte universiteits~ en kollegekempusse, intellektuele
groepe, vakunies en minderheidsgroepe. Die Amerikaners aan die
ander kant. rig hulle oorredingsboodskapps in n verskeidenheid

lande weer op bepaalde groepe woat vatbaar vir oorreding is. In
enige gemeenskap is die mense wat moontlik vatbaar vir correding

is, diegene wat deur een of ander kommunikasiemedium bereik kan word.
Amerikaanss rolprente word byvoorbeeld in al die uithoeke van die '
wlreld vertoon, maar in Asi® is daar bioskoopgeriewe vir slegs een

-uit elke 300 mense, in Afrike vir een uit elke 210, in Suid-Amerika

vir een uit elke 35 en in Europa vir een uit elke 26 mense van die

bevolking (29, bl. 24). '

Reeds so vrveg as die Eerste Wéreldooriog het die regerings van ver-

‘skeie groot moondhede die propagancawaarde van die rolprent bessf
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en op groot skeal vande meningsvormende invloced daarvaen gebruik gemaak. \ler-
&l Amerilka het -baie gou. in die rolprent n magtige wapenvvir die vorming

van die openbare mening gesien. Die Hongeaarsgebere Amerikaanse rol-
prentmagnaat, Adolph Zukor, wat aanvanklik weens persoonlike griewe .

teen die Russe anti~Sowjstpropagandarolprente gemaak het, het in 1917

toe Amerika tot dis Eerste Wereldoorlog toegetree het, onmiddellik

begin o? prente met m anti-Duitse strekking te vervaardlg (8 bll.

81 - 82

Met die omverwerping van die Russiese bewind in 1917 het die kommu=-
niste onder leiding van Lenin onmiddellik die waarde van die rolprent
as draer van propagandistiese boodskeppe raaskgesien, "Die silwer—
doek," het Lenin ges8,: "is vir ons die belangrikste van alle kuns-
vorms." Mobicle rolprenteenhede is op die been gebring om die afgele®
dorpies en gemeenskappe te besoek met die oog daarop om die kommu-
nistiese idenlogic en Leninistiese beginsels aan dle ongeletterde
massa te verkondig (17, bll., 92 - 93).

In Brittanje het "the power of the picture" omstreeks 1918 ook amp-
telike erkenning verkry toe kolonel John Buchan van die rolprentko-
mitee van diec Britse Departement Inligting die Departement Handel
genader het om hom by te staan in n poging om die regering se pro- -
pagendawerk met behulp van die rolprent doeltreffend te verrig. Die
Moynelkommissie van Ondersoek na die Rolprentwese in Brittanje het. die
oorredingswaarde van die rolprent verder onderstreep. In die verslag
wat hy uitgebring het, s& die kommissie: "The film is uncioubtedly

a most important factor in the education of all classes of the community
in the spread of nationel culture and in presenting national ideas

and customs in the world. Its potentialities moreover in shaping

the ideas of the very large numbers to whom it appeels are almost
unlimited. The propaganda value of the film cannot be overemphasised"
(16, bll. 42 - 43), :

Die Twecde W8reldoorlog het nog groter cise aan die rolprent as dreer
ven inligtings—- en propagandaboodskappe gestel. Toe die Nasionaal-
Sosialistiese bewind aaen die roer van sake in Duitsland gekom het,
was die bewindhebbers geensins onder n wanbegrip van die propagan=—
distiese betekenis van die rolprent nie. N& die magscorname het dit
‘nie lank geduur voordat die regering belangstelling in die rolprent-
bedryf begin toon het nie. Die onafhanklike rolprentbedryf het
geskop teen die pogings van die staat om beheer oor produksie te verkry.
Goebbels het hom bloedweinig hieraan gesteur en na een of twee waar-
skuwings het hy sonder meer n sogenaamde "Reichsfilmkammer" gestig,
met die doel voor o# om staatstoesig cor die bedryf te verseker. Aan
die rolprentbedryf is voorgeskryf om rolprente te mask waarvan die
inhoud en strekking nie in stryd met die beginsels van die Nasionaal-
Sosialistiese denke en die volksaard van die Duitsers sou wees nie
(9, b11, 23 - 27).

OQok in die VSA sou die rolprentbedryf amptelik aan die oorlog deel-
neem deur middel van die sogenaamde "War Activities Committee”. Nie
alleen is vermaoklikheidsrolprente kosteloos verskaf vir verspreiding
onder troepe op die oorlogsfront nie, maar die bedryf het homself vry=-
williglik aan die sensuur van die regering onderwerp; verder is kort
rolprente, sommige deur die bedryf self en ander deur regeringsinstan-
sies vervaardig, op groot skaal deur teaters deur die land vertoon

om die publiek in te lig in verband met die oorlog, regeringspro-
paganda te versprei en die Rooikruisvereniging en ander organisasies
met aktiwiteite wat op die oorlog betrekking gehad het,by te staan.

Die propagandawaarde van die rolprent het so n indruk op die ower-
heid gemask dat die VWO die gebruik daarvan in die vrys vloei van
kommunikasie begin ondersoek het; in die lig hiervan skryf Eric
Johnston op 7 Mei 1946 aan mev. Roosevelt dat "..... the motion pic-
ture is onc of the most potent instruments ever devised for the

dlssumlnutlun of ideas, informatipn and mutual understanding betwsen
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peoples. - The motion: picture no longer is looked upon solely as a
device for mess entertainment." Hiermee 1€ hy die grondslag vir n
Amerikeanse buitelandse beleid met betrekking tot rolprente- ™... in
terms of entertaimment value, artistic Lxcellenca and social signi-
ficance' " (30, bll, 209 - 212).

Volgens Tucker het geen ander medium so n regstreekse en kragtige
invloed op die emosie as die rolprent nie en is dit vir hom daarom
die belangrikste medium in massapropoganda. Nie alleen getrou aan
die geloof van Lenin nie, maar ook in noue aansluiting by die siening
van Boecbbels dat die rolprent in die eenpartystaat n magtige wapen
is, beweer Kroestjof volgens Tucker dat dit " '....the most important
-vehicle for educating the people in the spirit of Communism,'" is;
en, vervolg Kroestjof: " '... there is nothing to compare with the
cinema in its impact on human minds and hearts and in the breadth of"
audience it reaches among the people. The cinema is accesible to all
walks of society, to @ll ages, one may say from the school boy to

the aged'." Vir Tucker het baie nasionale rulprente propaganda van
een of ander aard, hoewel dit soms bedek mag wees. Dit kan byvoor-
beeld subtiele prupaganda wees om n bepaalde lewenswyse te propageer.
Hierdie propaganda kan edel wees of selfs totaal afbrekend. .Dit bly
vir ho? n poging om nasionale waardes tecn mekaar af te speel (4

bl. 68).

Die subtiliteit in Amerikecanse rolprente waarvan Tucker melding maok,
was aanvanklik geheel en al afwesig. In D.W, Griffith se geskied-
kundige rolprent The Birth of a Nation waarin die Amerikesanse burger—
oorlog en die herstel van die eer ven die suide uitgebeeld word, word
die minderwaardigheid van die Neger openlik beklemtoon. In die
prent word diec Neger wat pas van Blanke oorheersing bevry is, voor-
gestel as n onverantwoordelike, arrogante boef. Diegene onder hulle
wat hot poste in die openbare lews bekles het, is uitgebeeld as on-
opgevoede dronkeards. Die noodsacklikhsid van skeiding tussen

Blank en Neger mct die Blanke as die heérser is deurgaens beklemtoon.
Die sosiale implikasies van hierdie prent het m hewige stom van
protes tot gewolg gehad. Sekere instansies in Amerika het die prutes
as ongegrond probeer afmcak en het dic "freedom of the screen” met:
alle mag probeer verdedig. Hoewel Griffith homself teen die protes
verdedig het, het hy in n laters prent probeer vergoed deur m toneel
te skep waar-n Blanke soldaat sy guwondu Negerkemeread soen (31,

bll. 177 - 179).

Sedertdien het dit die neiging in Amerikaanse rolprente gebly om n
gemoedeliker houding in te neem teencor situasies soos gemengde huwe-
like en ander rassevroegstukke, iets wat egter nie sonder sy eie hoofe-
brekens vir die bedryf verloop het nie. Die reaksie van die publiek
was in beie opsigte negatief teenoor hierdie blatante uitbeelding

van interrasseverhoudinge, sodat temas algeande n subtiele vorm
aangenzem het., Dit het nié meer soseer gegaan cor gemengde huwelike
of temas wat n regstreekse aanslag op rassevooroordeel gemaak het nie,
maar eerder het dit nou gebruik geword om in die rolverdeling van n
verhaal wat andersins nie oor n rasscsituasie gegaan het nie, Neger-
akteurs en -oktrises saam met Blanke spelers te betrek. Sodoende

is die skyn gewek dat sosiale verkeer tussen die rasss selfs deur

die rolprentbedryf as.vanselfsprekend aanvaar word (32, bl. 39-41).

Mens vind. hierdie neiging selfs vandag nog terug in baie Amerikaanse
rolprentes wat ook hier te lands vir vertoning aangebied word. Hier-
die tendens in die Amerikaanse speclfilms moet dan beskou word as n
subtiele poging om die Amerikaanse beleid van integresie plaaslik
sowel as buite Amerika te propegeer. Die propagandawoarde van die
Amerikaanse speelprent word in hierdie verband. baie rask deur
Lerner soos volg opgesom: “The validity of Hollywood's view of man's
nature and man's fate would not be so important if it did not rule

an imperial domain. What Hollywood does, and how, becomes a way of
life for millions throughout the world.  Hollywood produces,, -
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distributss, exports more than pictures. People teke their philosophy,
their clothes' style, their manners, their walk, their talk, their
worldly wisdom from the pictures they see...... For the movie fan what
is called the 'entertainment' value of the movies is an inextricable
mixture of megic, mores and morels" (33, bl. 207).

Soos Wright aantoon, het dit weldra gebruik geword om blatante pro-

~ paganda ten gunste van die meer subtiele aanbod te vermy. Hy s8:

- "The reference is mainly to the fact that - as this country in par-
ticular discovered during World War Two - the old conception of ble-
tant, rub~-thumping propaganda is outdated (if indeed it ever worked ),
The most successful film propeganda of the war was to be ssen in films
exported from Britain which were designed solely to report to allied
countries on progress and expzriments made here in relation to pro-
blems common to all. Such films were mot designed to tell others

how wonderful we were. They were made to the thesis that it was right
and proper for one country to make records of its own achievements
from wh%ch the other countries could usefully benefit" (3, bll.

58 - 59}. ‘

Aan die ander kant moet dit egter ook vermeld word dat die neiging in
Amerikaanse rolprente al sterker word om die Neger as die verfynde,
suksesvolle of ontwikkelde persoon voor te stel, teencor die Blanke
as die robuuste en onontwikkeldes 00 77 *““me\\\\
T
Hierdie neiging is nie net in speelprente van Hollywood te bespeur '
nie maar kom ook voor im rolprente wat deur die United States Infor-
mation Service in die Republiek versprei word. In die Film Catalogue
1969-70 van hierdie liggeam verskyn daar onder die hoof "Education
and Treining” gegewsns oor 50 rolprente waarvan 25 (50 persent)
handel oor Negers wat opleiding in die VSA ontvang. Die wlgende
beskrywing wat van die rolprent "The Road Ahsad" gegee word, is tipes:
"The Rosad Ahead is a drematic documentury illustrating the problems
faced by two young friends, a Negro and a Caucasian, when they
find themselves jobless @s a result of automation. The Negro, a high
school graduate, obtains a position with 'in-service' training towards
advencement. His white friend, a high school "drop-gut’, only finds
unskilled work. The Negro and his fiancde (a teacher) help their
friend identify his problem and persuade him to begin night school
classes towards his high school.diplome" (63, p. 15). Die indruk
word so geskep dat die Neger n opvoedingstaak t.o.v. die Blanke het.

Mannars dui vervolgens aan dat die rolprentbedryf in kommunistiese
lande soos Rusland gcheel en al staatsbeheerd gebly het. Rolprente
vanuit die Weste wat in Rusland vir vertoning toegelaat word, is
uitsluitlik rolprente wearin die swakste lewensomstandighede van VWes-
terlinge uitgecbecld word. Daarteencor is die tipiese Russiese rol-
prenttema ecn wacrin "die moderne lewe" op kcllektiewe plase in ver-
heerlike vorm uitgsbeeld word. Hoewel die propaganda hoofsaaklik
blatant is, was dit tog suksesvol, omdat geen teenaanbod in Rus-
land toegelaat word nie en omdat sodanige rolprente by herhaling
vertoon word en dieselfde tema oor dekades heen in die Russiese
rolprent herhaal word. Dearom glo die Rus werklik dat die Weste
imperialistiess doelstellinge het en dis kommunistiese wéreld met
kolonialisme bedreig, terwyl Ruslend ews-eens werklik as die voorste
vegter vir vrede beskou word (34, bll. 402 - 403). ’

Dieselfde neiging word deur Barnett in die staatsbeheerde rolprent-
bedryf in Roci-Sjina beskryf. Hy s@: "Typical of the output of the
state-controlled motion picture industry is the film 'Women Locomctive
Drivers' which chronicles the epic struggle of several young girls

to become engineers in order to contribute to 'national construction!"
(35, bl. 409). '
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Alhcewsl die. speel prent bedekte propaganda mag dre, toon Buchanan

aan dat die primére genre gerig op die informatiewe funksie, die
dokument@re rolprent is. Hy s@ dat Grierson die dokument@re rolprent
sien as n instrument met m definitiewe doel voor o, benewens die
waarde daarvan as bepaalde kunsvorm. Vir Grierson is dit belangrik
dat opvoeding in die broedste sin verder as die klaskamersituasie
moet strek en die doel moet verwvul om inligting cor die leefwereld
van die mens na clle uithoeke van die aorde té dra. Hier is die
dokument®re rolprent die basiese instrument. Dit dien onder meer
die doel om die gaping tussen. individu en gemecnskap by wyse van die
informaticwe aanbod te ocorbrug. Dit is vir Grisrson inderdead die le-
wende beskrywing van die wéreld. Dit het verder ten doel die bevor-
dering van nasionale en internasionale begrip. Daarom definieer hy
die dokument@re rolprent soos volg: " 'I have defined it before as
the creative treatment of actuality. What one means by that is that
actual events have been taken, but analysed from the creative point
of view, and given some angle, some form of narrative or dramatic
meaning e..ses it is not a discursive description of natural events,
but a creative one'" (36, bl. 67).

Binne die kader van die dokument@re aanbod het die nuusrolprent as
dreer van inligting vroeg ook reeds onder meer n suiwer joernalis—
tieke funksie verwul. Jecobs toon aan dat nuusrolprente so vrioeg as
aan die begin van hierdie eeu al vertoon is om onder meer oor die
Anglc—-Boeresorlog verslag te doen, terwyl ander internasionale ge-
beure, verklarings deur wereldfigure, nuusberigte, ensovoorts, in
kort een- of tweeminuutrolprente na die doek gebring is. Ook hier
het propaganda nie ogterwe® gebly nie, en veral nuusrolprente oor
die Anglo~Boerceorlog. het bepasld gepoog om dies Amerikaanse mening
te betnvloed. So het vele van hierdie nuusrolprente reeds op sub-
tiele wyse die Boer aan die Amerikaanse publiek as n brutale takhaar
probeer voorstel (31, bll. 12 - 13).

Die vermaaklikheidsfunksie

Reeds sedert die das van die pennie-arkades in die VSA was dit dui-
delik dat die rolprent in sy aantrekkingskreg vir die massa vermaak-
likheidsgerig sou wees. Op 23 April 1896, toe die serste bewegende
beelde op m doek in die VSA geprojekteer is, het die rolprentbedryf

soos dit vandag bekend is, sy beslag gevind ".s.. as a medium of
expression exploited for the éntertainment of the masses «se.. developed
through the co-operation of scientists, artists and businessmen. -
Each has contributed to the rise of the film, sheping its character and
strengthening its cffectivencss" (3%, bl. 3). -

_Boos Van Wijk aantoon, .is alle rolprenfe aanvanklik met die oog op

vermaak vervaardig. Dikwels was diz vermaok van m twyfelagtige aard
en is dic cerstc rulprente suiwer met die winsmotief voor o€ hoof-
saaklik in kafees en ander plekke vertoon. Die gevolg was dat die
rolprent "....s die geur van goedioop plekke ven vermaak waar geen

" fatsoonlike burger groag gesien wil word nie," verkry het (10, bl.

7-8)

In sy beroep op die bulangstelling ven die teaterganger, wot waarde
vir die prys van sy toegangskaartjic wil kry, moet die rolprentbe-
dryf steeds rolprente in ooreenstemming met die behoeftes wat die
mens daarom bou, vervaardig. PEP.(Political and Economic Planning )
sien die massarol van die rolprent in die bestudering van die situasie
in Brittanje soos volg: "People go to the cinema to be entertained,
to be told a story by means of moving pictures and because it caters
for so vast an audience the film must try to provide the sort of
entertainment that most people want. If it consistently fails to
please it will socn lose its plece as ‘the story-teller of the people'"
(16, bl, 203). '
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Dit was ven die staenspoor af duidelik dat die speelprent in die
vermaeklikheidsbehoefte van die publiek sou moes voorsien. Die be-
langrikste kemmerk van die heel eerste rolprente was dat dit slegs
tonele bevat het wat beweging voorgestel het. Die vroegste kamera-
manne se grootste vraagstukke was om vertroud te rack met die toe-
rusting van die rolprentbedryf en om beweging deur middel van foto's
daarmee voort te bring. Die Amerikeanse rolprent as kunswerk het

sy oorsprong by m verbeeldingryke Fransman, George Méliks, wat be-
stempel word as die rolprentbedryf se eerste groot vakman en skepper
van die fantasieprent. Sy metode van "gedecdriseerde" tonele wat
neerkom op die insluiting van verskeie tonele in die rolprent en die
voorafbeplanning en ontwerp van die tonele om n logiesse verband
voort te bring, het die produksicmetodes van Amerikaanse rolprent-
vervaardigers n verandering laat ondergaan.

Waar die mistiek en fantasie n bekoring vir MElids ingehcu het, daar
het die aardse werklikheid weer vir Edwin S. Porter die groctste
betekenis gehad. Sy pogings om ware gsbeurtenisse te dramatiseer
deur middel van redigering het nie slegs die omvang van die rol=-
prent vergroot nie, moar ook vir n nuwe tegniek gesorg. Porter word -
algemeen aanvaar as die skepper van die verhaalprent - n soort prent
wat deur dramatiese deurlopendheid gekenmerk word., Met sy ineen-
skakeling van tonele en ontdekking van die redigeringstegniek het
Porter m metode in rulprentproduksie neergel® wat vandag nog nage-
volg word (31, bll. 22 ~ 43). :

Vir Zukor is dit beaie belangrik dat die rolprentbedryf altyd tred
moet hou met die smeak en voorkeure van die publiek. Rolprentgehore
se reaksies behoort volgens Zukor gedurig dopgehou te word, sodat rol-
prente gemask kan word wat in die publiek se: vermaaklikheidsbehoeftes
kan voorsien (12, bll. 27 - 28).

Met betrekking tot die vermaaklikheidsprent was dit opvallend hoedat
die sogenacmde seks- en geweldfilms in getalle toegeneem het. Met
verwysing na rolprente wat in Brittanje vertoon is, wys F. Maurice
Speed (65, bl. 8) dearop dat “the number of 'X' films has risen

from under 100 in 1955 to well over double that number in 1969 and
1970, while 'U' films in that period have dropped from 180 to 105 and
'A's from 145 to 85". X-films in Brittanje is films waarby geen
kinders onder 16 jaar toegelaat word nie. A-films mag wel aan Kin-
ders onder 16 vertoon word, maar slegs wanneer hulls deur volwasse-
nes vergesel is, terwyl U-films films is waarvcp dear geen ouder-
domsbeperking is nie. :

Die onderstaande beskrywings asangeande die inhoud en strekking van
vermaaklikheidsrolprente wat uit Amerikeanse hofverslae kom, is spre-
kend van dié tipe rolprent wat as vermasklikheid in ocorsese lande en
in die VSA vertoon word: : '

Ten opsigte van die rolprent Game of lLove het die Amerikaanse Rond-
gaande hof. die volgende samevatting verstrek: "The thread of the story
is supercharged with a series of jllicit sexual intimacies and acts
seees (@) Flying start is made when & 16-year-old boy is shown com-

", pletaly nude on a bathing beach in the presance of a group of

younger girls (as a result of a boating accident). On that plane
_the narrative procscds to reveal the seduction of this boy by a phy=-
sically attractive woman old enough to be his mother. Under the
influence. of this experience and an arrangement to repeat it, the
boy thereupon engoges in sexual relations with a girl of his own
age. The erotic thread of the story is carried, without deviation
toward any wholesome idea, through scene after scenc. The narrative
is graphically pictured with nothing omitted ....™ (64, bl. 62).
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. Aangeande Twilight Girls het die New Yorkse appélhof die volgende

samevatting gegee: "The authors of the production devote most of the
sequences to girls in the dormitory while they are going to bed,
sleeping cnd getting up +.... (the story) revolves around two glris
who are lesbians. Contrary to an order by the supervisor, they take
their pyjamas off; then there are various scenes in which the les-
bians embrace and show tieir interest in this type of* sex perversion.
There is further exhibition of nudity and the girls toke shower
baths. From the beginning of this sequence, the type of presentation
taken together clzerly appeals to the pruricnt intercst of the
public," (64, bl. 63).

Randall skryf hierdie neiging in die vermaaklikheidsrolprent toe aan
twee faktore; naamlik die koms van televisie en die afwatering van
die sensuurwette deur ultsprake van die hooggcregshof. Die afname
in teatergangers het die filmwese gedwing om iets voort te bring wat
televisie nie kon aanbied nie (64, bl. 3).

Alhoewel hierdiz tipe rolprent aanvanklik teatergangers getrek het,
wil dit voorkom asof die corsese publiek genoeg daarvan gehad het
en n weersin daarin begin ontwikkel. Speed wys daarop dat tydens
1970 tussen 6 000 000 en 7 000 000 minder mense die bioskoop in -
Brittanje besock het as in die voorafgaande jear (65, bl. 8). Hy
wys ook daarop dat, e.g.v. die afname in besoekers, Hollywocdse
rolprentbase nie meer begerig is om hierdie tipe seks- en geweldrol=
prente te mask nie. Vaolgens hom het James Aubrey, president van
MGM dearop gewys dat permissiewe rolprente wat etlike maande tevore
rnog gewild was, hulle gewildheid verloor het. . "The whole country

_has undergone o remarkeble reversal in taste" (65, bl. 9).

Nuwe ontwikkelings in die rolprentbedryf soos drie-dimensionele prente,

panoramiese docke, steresfoniese klank, ensovoorts, is stappe wat
daarop gemik is om die rolprent tot volmaakte storieverteller uit

te bou. Elke ontwikkeling is daarop bereken om dramatiese situasies
in al hulle ncotuurlike skoonheid en werklikheid voor gehore te laat
afspeel. Die belangrikste oogmerk is om die vermaakllkheldsge-
halte van die rolprent te verbeter (18, bl. 9). .

Die voorligtingsfunksie

Die voorligtingsfunksie van die rolprent word op sy doeltreffendste
wyse in ontwikkelende gemeenskappe verwul. Volgens Schramm is n
onderontwikkelde land n land waarvan die gkonomiese groei nog nie

n sekere peil van ontwikkeling bereik het nie. Uit n finansitle
oogpunt gesien kan m onderontwikkelde gemeenskap volgens die Verenigde
Volke bestempel word as m land woar die jearlikse inkomste per hoof
van die bavolking minder as 300 dollar is., Tweederdes: van die
wlreldbevolking woon in state waar n gemiddelde gesin van vyf op
minder as $ 1 500 jaarliks in kontant, goedere en dienste kan
stantmaak. Daar heers groot eenstemmigheid dat die moderne kommu-
nikasiemedia, 500s onder meer die rolprant, groot invleed ten goede
in m ontwikkelende gemecnskap kan uitoefen. Dit is in gemeenskappe
soos hierdie waar die rolprent n waardevolle voorligtingsrol verwvul
(37, bll. 9 - 20)

Wright noem dat die rolprent onder meer gebruik kan word in n open-
bare voorligtingsdiens cor sake wat n gemeenskep cf seksies van so

n gemeenskap rack; om mense voor te lig cor die gebruik ven masji-
nerie, gereedskap en weapens en in dis beste metodes wat aangewend
kan word om planne en ander bedrywighede ten uitvoer te bring; om
volwassenes voor te lig oor sake van ploaslike, maatskaplike en al-
gemene belang:; om wetenskaplikes en tegnici by te staan sodat

hulle tred kan hou met nuwe ontdekkings, uitvindings en tegnologiese
ontwikkelings en om nuwe prosesse cn tegnieke te verduidelik; en

om voorligting, inligting en opvoeding aan cngeletterdes te bring (3,
bll. 10 = 11}, 2D



Vir Schromm is dit noodsasklik dat alle menslike hulpbronne van n
land eers ontgin, gemcbiliseer en den tot :n sekere peil verhef moet
word voordat so n land die groot deurbrack na m viek van ontwikkeld-
heid kan maok. Opwoeding wat ook voorligting insluit, speel die be-
langrikste rol in die mobilisasic van menslike hulpbronne. Indien
n laAd sy beskikbare menslike hulpbronne op n doeltreffende wyse

wil benut, is dit nodig dat die opvoeding cn opleiding in n verskei-
denheid vaardighede deel van die ontwikkelingsplan moet uitmask.
Ontwikkelingsbeleid wat daarop gemik is om n land met n status van
ontwikkeldheid te beklee, moet vinnig verloop en oor 'n wye front
plaasvind op woorwaarde dat dit so pynloos en met so min ontwrigting
as moontlik geskied (37, bll. 25 - 41).

n Plan om die rolprent op konstruktiewe wyse in onderontwikkelde
gebiede in Afrika aan te wend, het sy beslag in die vroet dertiger-
jare by J.M. Davis, Direkteur van die Departement van Maatskaplike
en Nywerheidsnavorsing van die Internasionale Sendingroad gekry.

Met toekennings van die Carnegiekorporasie van New York en verskeis
mynmaatskappye is daar in Maart 1935 n aanvang gemaak met n proef-
neming in verband met die produksie en vertoning van kulturele, ont=
spannings- en opvoedkundige rolprente vir die inwoners van die on-
derontwikkelde gebiede van Sentraal- en Oos-Afrika. Die meeste
rolprente wat in hierdie gebiede gemask is, het ten doel gehad om voor
te lig. Baie van die rolprente het trouens n landboukundige of vee-
. artsenykundige strekking gehad. Notcutt beweer dat hierdie voorlig-
" tingsrolprente wat can gehore dwarsdeur Sentraal= en Oos-Afrika
vertoon is, net so gewild as vermaeklikheidsprente was. Regerings—
amptenare, opvoedkundiges, cntwikkelde inboorlinges en ander des-
kundiges het die rolprent as van groot belang vir die ontwikkeling

. van)die onderontwikkelde mense bestempel (24, 511, 23 ~ 31 en 99 =
01).

In Indi® het die owerheid met die finansitle en tegniese bystand van
die Fordstigting n landboubevorderingsveldtog aangepak waarin op
groot skaal ook onder meer van die rolprent gesbruik gemaak is om
doeltreffende boerderymetodes te bevorders In gesondheidsvoor-
ligtingsveldtogte specl die rolprent ewe-cens n- belangrike rol.

Diz Sentrale Gesondheidsvoorligtingsburc in Indi® het n spesiale
filmoteek ocor gesondheidsaangeleenthede en staan die Indiese De-
partement Inligting by in die vervaardiging van rolprente oor ge-
sondheidsvraagstukke woarmee die land te kampe het. Die Regering
van die Filippymse Eilande hou meer as twintig mobicle rolprent-
eenhede aan die gang, elkeen met sy eie kragopwekker en rolprenttoe~
rusting. Dic mobiele senhede reis van gemeenskop tot gemeenskap,

", .... showing films on health and sanitation, better egricultural
practices, government orgonization and citizen responsibility and

so0 on. People throng to see the films. Audiences range from 500

ta 3 000. In the course of a year, millions of people are reached"
(37, bll, 149 - 156). S

Met dic verkryging van staatkundige cnafhanklikheid in 1962 hct die
onderwysstelsel van Algeri® hom op die randjie van ineenstorting
bevind. Die Afdeling Navorsing en Opleiding van die Algerynse De-
partement van Onderwys het onmiddellik die rolprent begin benut

in n poging om die ontwrigting in die land se onderwys te betindig
en dit weer op n stewige grondslag te plaas. Om nuutontwikkelde
standaardmetodes van onderwys aan dic skole bekend te stel, het die
Algerynse onderwysowerheid rolprentec gemaak wat gebruik kon word in
n indiensopleidingsprogrem vir onderwysers. Deur middel van die
rolprente is onderwysersgroepe voorgelig ocor hoe hulle die nuwe
metodes op m eenvormige wyse in werking kon stel (13, bll. 159 - 164).
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Dic woorligtingswaarde wat dis verskillende massakommunikasiemedia

inhou, word allerwe® onderskryf. Hierdie ontwikkelingsmiddele is
egter nutteloos as die aanwending daarven in onderontwikkelde ge-
meenskappe nie volgens n beplandc patroon geskied nie. Daar moet
eerstens vesgestel word wet die behoeftes van die onderontwikkelde
gemeenskap is wat opgehef moet word, wat die omvang is, op watter
opvoedkundige peil sy lede staan en watter media die doeltreffendste
in die opheffingstaak gebruik kan word. Wanneer so m opname voltooi
is, moet die doelstellings van die beoogde ontwikkelingsprogram ge-
formuleer en die voorkeure bepacl word. In die laaste instansie moet
die weldme van die ontwikkelingsmedia voortdurend gemeet, nogevors en
in oBnskou geneem word. Die rolprent kan volgens die Verenigde Volke
se Opwoedkundige, Wetenskeplike en Kulturele Organisasie (UNESCO) nie
doeltreffend aangewend word as daar nie minstens twee bioskoopsit-
plekke vir elke 100 persone is nie (37, bll. 211 - 217). '

Soos reeds vroetr aangedui is, is daar in Asit slegs een bioskoopsit=
plek vir elke 300 mense en in Afrika net een vir elke 210 mense.
Schramm slaen die spyker op die kop as hy s& dat waar die ontwik-
kelingsmedia die nodigste is, daar is dit die minste beskikbaar.

Die onderontwikkelde lande het ongelukkig ook onderontwikkelde kom-
munikasiestelsels, met die gevolg dat enige opheffingspogings aan=-
sienlik gestrem word. Baie water sal nog in die see moet vloei voor-
dat die massamedia in onderontwikkelde lande voldoende sal wees om
die ontwikkelingswerk wat van hulle verwag word na behore te doen.
Die media ondervind n gebrek aan finansies, is swak toegerus en het m
tekort aan hoogopgeleide personeel. Suid-Amerika is Asit en Afrika
voor wat kommunikasie-ontwikkeling betref. In al die onderontwik-
kelde lande voldoen veral die pers en die rolprent nog nie aan die
minimumvereistes wat UNESCO aan toeganklikheid per honderd van die
bevolking stel nie (37, bll., 248 - 249).

Ook Wright 18 klem op die gebrek aan finansies en behoorlike rolprent-
toerusting om voorligtingswerk in onderontwikkelde gebiede te doen.
Die proefneming met voorligtingsrolprente wat van 1935 af tot 1937

in Sentroal- en Oos=Afrika onder beskerming van die Departement van
Maatskaplike Nywerheidsnavorsing van die Internasionale Sendingread
onderneem is, het trouens om hierdie rede byna skipbreuk gely. Die
groot gebrek aan finansies het die onderneming in die wiele gery

(24, bll. 125 - 127).

Schramm beveel n verskeidenheid metodes by die ontwikkelende lande
aan om hulle ontwikkelingsmedia uit te bou en noem terselfdertyd
dat die gegoede of ontwikkelde lande hul. kennis, ervaring en finan-
sies beskikbaar behoort te stel, sodat vordering en vooruitgang vir

‘die onderontwikkelde state op hierdie terrein verseker kan word

(37, bll, 243 - 271).

BIE EFFEK VAN DIE ROLPFENT

Die oEvuedkundige'effek

Weinig pogings is voor 1933 aangewend om die opvoedkundige effek van
visuele hulpmiddels in die onderwys na te vors. In 1929 is n verslag
van Knowlton en Tilton ocor n ondersoek na die effek van rolprente

in die onderrig van Geskiedenis vrygestel, In die ondersoek waarby
meer as 500 lecrlinge betrek is en waarin van m reeks stilprente
gebruik gemack is, het die ondersoekers gepoog om die bydrae te

meet wat dis rolprent tot retensie vaen leerstof kan lewer, oor wat-
ter vermotns die hulpmiddel beskik om nuwe belangstellings te skep
en hoe dit doarin slaag om die leerplan te verryk. Knowlton‘en
Tilton het tot. die gevolgtrekking gereak dat ".... on the Krnowlton
tests, designed to measure enrichment of a worthwhile sort, the

~ gain of the experimental group exceeded the gain of the control

group by 19 per cent."
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In 1930 het nog m novorser, Weber, tot die slotsom gekom dat "....
v+ the enrichment of instruction provided by the use of visual aids
in connection with the use of verhal instruction ranges anywhere
from 5 to S per cent or more, the most frequent imprevement being
about 15 per cent" (23, bll. 18 - 19).

Vir kinders is dic rolprent in die onderwyssituasie n hulpmiddel met
n eie tegniek, vermotns en moontlikhede wat deur opvoeders ingespan
kan word om n groot verskeidenheid vakke tcen geringe kaste met groter
effek tc onderrig. Hy meen die rolprent is in stoat "...... to sweep
away many of the barriers or limitations to learning, namely, those
limitations found in distance, unreality, seasonal handicaps, limi-
tations inwolving sight, sound, color, and motion, difficulties of
interrelationships of ideas, poor motivation, abstraction and the
limitations of 'eye' secing'" (40, bll, 207 - 209).

Klapper dui san dat mense in staat is om n hoogs getroue weergawe van
die inhoud van rolprente te gee wat aan hulle vertoon word. Die rol-
prent oefen m groot invlced op die geheuevermo® van die mens uit, met
die gewlg dat die retensiewaarde van rolprentinhoud aansienlik ver-
hoog word. Jeugdiges kan bywoorbeeld ses weke nadat n rolprent aan
hulle vertoon is m 90 persent getroue weergawe gec van die besonder-
hede oor die rolprent waarmee hulle op die dag van vertoning vertroud
was. By persone van alle ouderdomme is die minimale daling van die
geheuekurwe” ten opsigte van die herroeping van rolprentinhoud merk-
waardig (38, bll, 98 - 95).

Meierhenry wys daarop dat verskeie rolprentondersoeke wat sedert 1933
onderneem is, aansienlik lig gewerp het op die ¢ffek wat die rolprent
as onderwyshulpmiddel het. Rulon was een van die belengrikste Ame-
rikaanse navorsers wat sy hand can n ondersoek oor die aanwending
van klankrolprente in skoolverband gewaag het. Skoolkinders in drie
woongebiede van die stad Boston is .in drie groepe verdeel vir die
doel van die ondersoek, waarby Algemene Wetenskap as vak uitgesonder
is. Twee van die drie skoliergroepe het die lecrstof wat vir die
proefneming gekies is, as deel van hulle gewone skoolwerk bestudeer.
Al verskil was dat die een groep slegs van n handboek gebruik gemaak
het, terwyl die ander groep deur middel van sowel die handbock as

n reeks rolprente onderrig is. n Derde groep leerlinge, wat as mn
bykomstige kontrolegroep betrek is, het nie die proefleerstof bestu-
deer nie. Rulon het uit die gegewens wat versamel is die afleiding
gemaak dat die onderrigmetode waarin van die rolprente ooik gebruik
gemaak is, 20,5 persent effektiewer was as die gewone handboekmetode.
Die hulpmiddel het die leerlinge wat in hierdie groep verteenwoordig
is dus in staat gestel om beter te presteer. Hy het voorts bevind
dat die retensievermot van die leerlinge wat aan die rolprent bloot-
gestel is, 38,5 persent beter as dié van die kontrolegroep was

(23, bll. 19 - 20).

In 1944 het die Fakulteit Ingenicurswese van die Universiteit Cam-
bridge n proefneming gedoen ingevolge waarvan rolprentperiodes deel
van die gewone studiercoster van olle eerstejaarstudente uitgemeak
het. Na verstryking van m redelike tydperk het 129 uit 132 studente
in antwoord op n vraag of die rolprent interessant was bevestigend
geantwoord. Honderd ses en twintig van die 132 studente het ook be=-
vestig dat die rolprente wat aan hulle vertoon is n lecrseme effek
gehad het. Die proefneming het voorts aan die lig gebring dat die
opvoedkundige effek van die rolprent grootliks verhoog word indien
die leerstof voor die vertoning behandel word (36, bll, 22 = 23).

Een van die omvattendste ondersoeke na die effek van die rolprent

as onderwyshulpmiddel is van 1946 af tot 1950 onder leiding van
Meierhenry in 70 verskillende seckond@re skole in die staat Nebraska
onderneem. Hierdie ondersoek het getoon dat n stelselmatige en
doelgerigte invoering van die rolprent as hulpmiddel in opvoedkundige
inrigtings tot gevolg het dat beter skolastiese prestasies behaal word
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2.4.2

““&h"dat die leerproses asnsienlik bevorder word, Daar is trouens

vasgestel dat die aanwending ven die rolprent as hulpmiddel in die
gewone klaskamersituasie geen inbreuk mask op die prestasievermo®
van leerlinge nies. Uit een van die reeks proefnemings het geblyk
dat leerlinge in n eksperimentele groep in agt uit tien vakrigtings
n aansienlike voorsprong bo die kontrolegroep gehad het, bloot omdat
hulle aan die invloed van die rolprent blootgestel is (37, bll. 26 -
27 en 57 - 59). -

Volgens Van Wijk is dic opvoecdkundige waarde van die rolprent gelet

in die acnleer van konkrete feitemateriaal, die ontwikkeling van denke
en redenasievermoB, die aanleer van houdings, verhoudings en gesind-
hede; die ontwikkeling van die geheue; die ontwikkeling van gewoontes
en vaardighede; die ontwikkeling van die vermo® om te beskrywe; die
ontwikkeling van die verbeelding of fantasie en die ontwikkeling van
belangstellings. Die groot meerderheid van proefnemings om die
waarde van die rolprent as hulpmiddel by die onderwys te toets, staan
in verband met die aanleer van feitemateriaal. Al die proefnemings.
oor vokke soos Aardrykskunde, Geskiedenis, Letterkunde, Musiek, Na-
tuurstudie, ensovoorts, het getoon dat leerlinge by die aanleer van
feitematerioal deur die gebruik van. opvoedkundige stil- en klankrol-
prente gebaat het. Die prestasies was besonder hoog waar die ge=
bruik van die rolprente effektief by die leerplan geintegreer is.

Dic aanbieding van konkrete feitemateriaal in logiese volgorde am die
denke te ontwikkel, is een van die ho® weardes van die opvoedkundige
rolprent.

Wood en Freeman vat die waarde van die rolprent mooi saam in die
afleiding wat hulle maek uit vraelyste wat hulle aan onderwysers ge-
stuur het: "The teachers were overwhelmingly convinced that the
Eastman teaching films {die huidige Encyclopedia Brittanicafilms)

- were highly effective in arousing and maintaining interest; increasing

gquantity and quality of the reading project work, classroom discus—
sion and writing, in promoting & more thorough correlation of the
material on the part of students; in increasing richness, accuracy
and meaningfulness of their experiences; in facilitating the work

. of the teachers in organising the lesson materiel and in making

teaching more pleasant and the self-activity of the teachers greater
(10, bl1, 39 - 44). - '

Die aanduidings is dat nuwe tegnologiese ontwikkelings op die gebied
van rolprenttoerusting in die afsienbare toekoms m gunstige klimaat
sal skep vir die opvoedkundige rolprent om groter effek uit te oefen.
In openbare skole in Lemphere, in die Amerikaanse staat Michigan,

is proefondervindelik vasgestcl dat die Super 8 rolprentprojektor
beter as die 16 mm=-projektor in skole aangewend kan word omdat dit
goedkoper en makliker hanteerbaar is en minder kos om in stand te hou.
Daarbenewens vereis die 8 mmeprojektor baie min tegniese kennis of
spesiale opleiding aan die kant van die onderwyser wat dit in die
onderwys wil gebruik. Lambert beweer dat die gehalte van 8 mm op-
voedkundige rolprente ook geensins afsteek by dié van 16 mm=-rol-
prente nie (39, bl., 67).

Die inligtingseffek

Die rolprent is by uitstek dié medium weardeur sienswyses, cortuigings
en inligting uitgedruk en versprei kan word. Die potensitle in-

vloed wat die rolprent op die mens se denke, smaak en gedrogshandelinge
het, is groter as wat die meeste mense besef. Enige rolprent dra

gen of ander vorm van inligting aan die publiek wat binne sy invlceds-
feer val, oor. Buchanan s& tereg dat "...... the mind soaks up
subject-matter on the screen as effortlessly as a sponge soaks up
water «... however, useful or useless, constructive or pernicious,

film infects and shapes the mind to a remarkable degree" (38,

bll, 15 = 16).
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Mense-imalTe uithoeke van die-wlreld is voortdurend onderhewig aan
die invloed van m verskeidenheid van massamedia. Die vraag ontstaan
nou watter van hierdie media die grootste trefkreg of effek het.
Klapper toon aan dat verskeie proefnemings wat voor 1935 (dit wil s8,
voor die koms van televisie) gedoen is, deurgaans aan die lig ge-
bring het dat persoonlike kommunikasie beter in staat is om te oor-
reed as die radio en dat die radio op sy beurt weer meer gorredings-
" waarde as die gedrukte woord het. Die rolprent en televisie se po=-
sisies op die renglys van corredingsdoeltreffendheid is net né per-
soonlike kommunikasie en dus op m vlak hoBr as die radio en die ge-
drukte woord (32, bll. 106 - 109). - ' '

Doob toon in n ontleding van m degboek van die oorlogstydse Duitse
Minister van Propeganda, Joseph Goebbels,aan dat laasgenoende ewe
groot waarde aan die rolprent as dreer van die oorredingsboodskap
geheg het. 'n Bewys van Goebbels se onwrikbare geloof in die rol-
prent se propegandawaarde kan gevind word in die feit dat hy sy
nuusrolprentmeatskappy na een van die hewigste lugaanvalle op Berlyn
teen die einde van 1943 ommiddellik van m noodhoofkwartier voorsien
het. By n ander geleentheid het Goebbels opgemerk: "It costs much
trouble to assemble the newsreel correctly each week and to make it
into an effective propaganda weapon, but the work is worthwhile:
millions of people draw from the newsreel their best insight inte
the war, its causes and its effects." Goebbels het geensins daaraan
getwyfel nie dat die aanwending van verskillende media in die ge=
samentlike aanbod van die propagandaboodskap effektiewer is as die
aanwending van slegs sen van die media (41, bll. 517 - 524 ).

Schramm wys doarop dat die massekommunikasiemedia in die wéreld deur
net n paar lande beheer word, hoofsaaklik as gevolg van hulle tegno-
logiese kennis en vaardighede. Die vlgei van nuus en dus ook in-
ligting vind plaas van die hoogs ontwikkelde lande na die onder-
ontwikkelde lande. Die pear lande wat as't ware inmn monopolitiese
posisie verkeer sover dit die massakommunikesiemedia betref, het die
hef in die hand en kan hulle inligtingsveldtogte sd beplan dat n
voorafberekende effek verkry word. Dit impliseer dat m land soos
Amerika met n hoogs gespesialisecerde en ontwikkelde rolprentbedryf’
wat veral in Hollywood gesetel is, m oorheersende houvas op ander
gemeenskappé in die wéreld kan kry (37, bll. 58 = 59).

Die Hollywoodrolprente het trouens so vroeg as 1914 al n stewigs
houvas op 'n land soos Brittanje verkry. Hierdie volksvreemde en
dikwels propeganda=belaaide rolprente het byna tot gevolg gehad dat
die Britse rolprentbedryf ondergegaan het. Die Britse rolprent '
het later op sy eie werf n vreemdeling geword omdat die Britse
bioskoopganger vasgeveng was in die net van die Amerikaanse rolprent
en homself nie kon bevry nie. In 1927 het die Britse Regering die
greep in n mate afgeskud deur middel van wetgewing wat n beperking
op die invloei van Amerikeanse rolprente geplaas het. Benewens dies
waarskynlike nadelige propagandistiese effek wat die rolprente ge=-
had het, het diz vervreemdende invloed wat dit op die Britse publiek
gehad het, Brittanje in die gevaar gestel om sy prestige te verloor.
In verband met hierdie corheersing het die Britse Minister van Handel
_ in n parlementlre debat in 1927 gese: "A film industry provides
entertainment, but it is. also an important form of national ex-
pression. It is not so much the dangers inherent in allowing so
powerful a means of expression to be dominated by a foreign country -
even a friendly one — that must concern a government, but the les-
sening of national prestige that would inevitably result from the
failure of a film industry'® (16, bll. 38 - 43). '

Klapper toon aan dat n reeks intensiewe ondersoeke in die serste
helfte van die sestigerjare onder beskerming van die Amerikaanse
Departement Verdediging gecoen is om die effektiwiteit van die
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rolprent. as draer ven feitelike inligting te bepaal. Die ondersoeke
het wel getoon dat die rolprent hoogs effektief is, maar geen reg-
verdiging kon gevind word vir die buitengewone vermo® wat deur ander
navorsers aan die rolprent toegedig word om retensiewaarde te verhoog
nie. Holoday en Stoddard beweer dat 90 persent van die besonderhede
van n rolprent ses dae na blootstelling doaraan herrocep kan word ter-
wyl geen verlies in inhoudsmateriacl oor n tydperk van ses maande

by die bestemming vooriem nie. Die bevindings van weermagondersoeke
kom dearop neer dat soveel as die helfte van die besonderhede tussen
die eerste en negende week nd blootstelling verlore gaan. Daar word
egter toegegoe dat die ondersoek nie vergelykbaar -is nie omdat Holoday
en Stoddard hulle navorsing op vermacklikheidsprente gerig het terwyl
die weermagondersoeke dokument8re en opleidingsrolprente in die nao-
vorsing betrek het (38, bll, 98 - 99).

Oit is verbasend dat daar ten spyte van sc m magdom gegewens oor die
rolprent so min opnames cor die inligtingseffek van hierdie kommunika—
siemedium in die literotuur weergegee word. Dit wil voorkom asof die
ondersoekers hierdie belangrike effek van die rolprent as vanself-
sprekend acnvaar. Hoewsl byvoorbeeld tot in die fynste besonderhede
ingegaan word op Goebbels se vermo# om die rolprent as. oortuigings—

medium aan te wend, word bloedweinig melding gemaak van enige werklike

welslae wat hy behaal het.

Die vermaaklikheicdsef ek

Die vermaaklikheicdseffek van die rolprent ken gesien word teeﬁ die
agtergrond van dic trefwydte van die Amerikaanse rolprent. '

Sons. reeds cangetoon ondér 2.3.2 van hierdie studie, stel
lerner dit duidelik dat Hollywdod mesr as' net rolgrente
uitvoer; wat Hollywsod op dis doek voorstely; word weldra
"a way of 1life" vir miljoene mense dwarscor die. .. werelds .- ..
Die akteurs en aktrieses in Amerikeanse rolprente word deur mil-
joene slaofs nageboots en ontaard in modelle waarvolgens mense hulle
eie lewens probeer inrig. Hoe ver hierdie Hollywoodinvloed strek,
is ook aangestip onder 2.2 waar cangedui is dat Amerikeanse rolprente
op die vermaoklikheidsterrein in die meeste lande van die Westerse
wereld vir meer as 60 persent van die vertoontyd sorg. In Suid-
Afrika word dit op 80 persent gestel.

In die donker skouburg word vlug aan die verbeelding gegee en onderwyl
die een toneel nd die ander op die silwerdoek geflits word, sweef

die gehoor in n droomwereld rond waar seks, oksie, geweldpleging en
miscaad hoogty vier. Soos Lerner aantoon, word hier ".... the love-
liest girls, the most romantic men, the most stylish clothes, the
shapiest legs and most prominent bosoms eee.” aangetref en "... when
you come home to sleep your dreams are woven around the symbols

which themselves have been woven out of your dreams, for the movies
are the stuff American dreams are made of" (33, bl. 203).

Soos elders sangetoon, het die Amerikaanse rolprentbedryf met sy

kapitaalkragtigheid reeds vroeg daarin geslacag om die internasionale
mark te verower en waar sy invloed hom laat geld het, daar is die
volkseic rolprentkuns doodgedruk, Die verskillende Europese rol-
prentbedrywe en selfs dié ven Brittanje moes almal swig voor die
aanslag ven die Amerikaanse rolprent.

De Fleur beweer dat die uitbreek van die Eerste Wereldoorlog die
Amerikaense rolprentbedryf in steat gestel het om m stewige houvas
op die internasiocnale mark te verkry., Rolprentproduksie in Europa
het in 1914 tot stilstand gekom in m stadium toe daar n geweldige
vragg na meer rolprente was. Die Amerikaners was maar té begerig
om in hierdie vraag te voorsien en het sodoende m houvas op die
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buitelendse mark verkry. {5, bll. 38 - 39). Soos reeds aéngetoon,
het die trefwydte van die Amerikeanse rolprent sedert 1950 egter
aansienlik afgeneem. : - .

“Klapper dui aan dat n massakommunikasiemedium soos die rolprent
n toevlugsoord vir mense skep waar hulle verligting vir spanning kan

kry en kan vergeet van hulle bekommernisse, vrese en onsekere en
eensame posisies in die samelewing. 1In die bioskoop word ontvlugtings-
materiaal aangebied wat die harde werklikhede van die lewe op die
agtergrond skuif. In die bioskoop is die mens nie aktiewe deelnemer
nie, moar passiewe aonskouer van enigiets wat hom op die silwerdoek
aangebied word. Dit is Seldes wat volgens Klapper in 1950 beweer het
dat die aanbicdinge van die massamedia "s... are massproduced and we
receive them in apathy. We cre not required to think. We are not
required to select. The thing is poured out on us, and the result
is if we let all these instruments of conditioning the mass go oh, we
are going to create a nation, which I think, will be half a nation

of teencgers, half a nation of robots, hecause the necessity of
thigking becomes progressively less all the time'® (32, bll. 167 en
235 J«

n Mens sou by hierdie stelling kon voeg dat die Amerikaecnse bedryf nie
slegs in Amerika m nasie van robotte tot stand bring nie, maar weens
sy internasicnale inslag hierdie ngelykmakingsproses" op die inter-
nasionale terrcin bewerkstellig. Die betekenis hiervan vind uiting in
die volgende stelling van Lermer: "Wolfenstein and Leites, in their
'Movies : & Eszchological study* did a content analysis by searching
out rot the overt but the covert meanings of American movies, not

what was manifest in them, but what was psychologically latent, While
this can be stretched to the point of burlesque, it does rest on the
sound proposition that the importont relation of the movies is to

the daydreams and the fantasy world of Americans, The producer may
guess only blunderingly at these daydreams and is severely limited

by censorship and his own timidity, so that the pattern that emerges
may not present his considered judgement of what the audience is like.
He may not be krowing or cynical but only a man who wants to make

a lot of movies and o lot of money, and is deeply troubled - as David
Selznick was — becouse the movie critics approach films as an art
form. To succeed, Selznick argued, o movie producer must aim not
only at the 'common denominotor® of the people but at their *lowest
common denominator'® (33, bl. 206).

_Navorsing in die jongste tyd.dui neslis daarop dat rolprente waerin

aggressie en geweld voorop gepleas is, mense tot geweld en aggressie
kan aanmoedig. ' Baie volledige beskrywing van die verloop van so
n ondersoek in Duitsland is deur Karl Heinrich opgestel (66) In
hierdie projok was die doel om die uitwerking van n hele reeks rol-
prente op n groot getal skoolkinders van glle ouderdomme te bepaal.
Die rolprente wat vertoon is, is in 4 groepe geklassifiseer, nl.

(1) rolprente met n realistiese uitbeelding van die situasie en m
aggressiewe ontknoping; (2) rolprente wearin die situasie op realis-
tiese wyse uitgebeeld word, maar met n nie-aggressiewe ontknoping;

{(3) rolprente waor die situasie op onrealistiese wyse uitgebeeld word,

met aggressie sterk beklemtoon in die oplossing; en (4) rolprente
met n onrealistiese uitbeelding en sonder enige aggressie in die

‘ontknoping.

Ten opsigte van die eerste tipe rolprent word die tema soos volg

deur Heinrich uitcengesit: Das Thema wird in realer Darstellung als

innerer Konflikt des Helden (oder: der Helden) behandelt, einge-

bettet in eine starke Dynamik des Huszeren Geschehens. Der Held

gertit in die hichste Befahr fur sein Leben oder fur seine Ehre und -

Selbstachtung. Sein Konflikt endet in einer aktiven Entscheidung,

Ue zwe in ciner Tat, die ein bestimmtes Masz gittlich gerechtfertigter
ression einschlieszt und seine Rettung auch aus der HBuszeren

Not und Gefahr bedeutet." (65, bl. 321).
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Uit die ondersoek blyk dat dit juis hierdie tipe rolprent is wat n
toename in aggressiwiteit by die toeskouers meebring. Dit blyk dat
dit veral seuns onder die ouderdom van 16 jaar is by wie hierdie
verskynsel homself voordoen. - Die konflik wat dikwels die kern van
die rolprenthandeling uitmack, maak die-toeskouer ontvanklik virm
verandering van sy ingestelcheid en sienswyse.

Die ‘toeskouer maak dan die verandering wat daar in die rolprentheld

" intree, ongemerk mee en, onder die indruk van die bedreiging en die

onvermydelikheid ven die situasie, keur hy m wyse van optrede d.w.s.
geweld goed wat hy voorheen nie sou acanvaer het nie. Hoe sterker die
meesleurende mag van die konflik en hoe cortuigender die ontknoping,
hoe groter is die bereidheid aen die kant van die toeskouer om die
oplossing wet die held gevind het, te aanvaar.

Interessant is die bevinding dat persone met ekstreme ingesteldheid,
dewes. sowel die buitengewoon vreemsame as die buitengewoon aggres-
siewe persone, geensins deur dis film belnvloedbaar is nie.

Heinrich vat die resultaat van die ondersoek soos volg saam: " Zusam-
menfassend kBnnen wir sagen, dasz Filme im allgemeine dann aggresi=-
vititssteigernd wirken, wenn sie das Thema oggression stark dynemish
und realistisch behandeln und eine Identifikation mit Personen
ermglichen, die sich in der Grenzsituation fur die Aggression entschei-

den." (66, bl. 313).

Volgens Forman (68, bl. 276) blyk verder ook uit ondersoeke dat "All

the way s.se From the second grade to the second year of high school,
the children testsd seem to retain best such items as sports, grime,
acts of violence, general action and titles" (kursivering soos in die
oorspronklike s As in canmerking geneem word dat die kind in hier-
die stadium besonder vatbaar vir nuwe idees is, kan die belangrikheid
van hierdie uitwerking nie onderskat word nie.

Die worligtingseffek

.S00s reeds vroelr in die ondersoek aangetoon, verwul die rolprent

as voorligtingsmedium sy belangrikste taok in onderontwikkelde ge=-
meenskappe. In gemeenskeppe svos hierdie, veral in AsiB en Afrika,
verwl die rolprent nacs die voorligtingsrol ook nog m opwvoedkundige,
vermaoklikheids- en inligtingsfunksie. Net soos die verskillende
funksies van die rolprent nie altyd duidelik van mekaar onderskei
kan word nie, net so kan die effok wat hy uitoefen nie duidelik af-
geboken word nie. Dit is trouens noodsaaklik dat onderontwikkelde
lande indien moontlik al die voordele wat die rolprent inhou in een
pokkie ontvang. Notcutt, wat n geruime tyd lank proefnemings met
rolprente vir inwoners van Afrikostate gedoen het, wys daarop dat die
rolprente wat op voorligting en opvoeding gemik is, ook n verhalende
inslag ?oet he, scdat dit terselfdertyd vermacklik kan wees (24,

bl. 105}, : S

" Schramm s8 in die mecste voorligtingsveldtogte in nasionale ont-

wikkelingspro jekte word gebruik gemaak van n kombinasie van masso-
media en persoonlike kemmunikasie in oorreding. Hy beweer dat die
massemedia se effek onvermydelik afneem namate daar van die stede-
like sentrums uitgekring word na dic efgelet gemeenskappe. Die .
afname in die effek word toegeskryf ean die feit dat die ontwikke-
lingsmedie nie so geredelik in die plattelandse gebiede beskikbaar
is as in die groot stedelike komplekse nie. Om vir hierdie ge-

brek aan voorligting te vergoed, word ander metodes in werking gestel
om ontwikkelingseffek in die afgele® gebiede te verseker. Die rol-
prentbedryf kan van mobiele eenhede gebruik mack om vaorligtingsrol-
prentc te vertoon. Hierdie metode is nie hoogs doeltreffend nie, _
omdat die mobicle eenhede afgesonderde gemeenskappe nie dikwels kan
besoek nie. Om hierdie vracgstuk die hoof te bied, kan landbou- en
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gesandheidsvoorligtingsbeamptes opgelei word om regstreeks noodsaeaklike
voorligtingswerk onder hiesrcie gemeenskappe te doen, Hierdie metode
het trouens die effektiefste uitwerking. Samevattend kan ges@ word
dat die ofwesigheid ven, of gebrek aan, voldoende ontwikkelingsmedia
die pogings wat daarcp gemik is om voorligting aan inwoners van af-
gele® gemeenskappe te gee, strem en dit is juis hierdie mense wat op-
heffingsbcarbeiding so broodnodig het (37, bll. 78 = 79).

Notcutt toon aan dat m mobiele rolprenteenheid wat verskeie gemeen-
skappe in Oos- en Sentraal-Afrika met voorligtingsrolprente besoek
het, groot welslae behaal het. Veral rolprente cor die bekamping
van gronderosie, veesiektes, die propegering van die posspaarbank,
ensovoorts, het met die geesdriftige ontvangs wat hulle geniet het,
onteenseglik bewys watter moontlikhece die rolprent as voorligtings-
medium inhou. Die Notcuttproefneming het die belangrikheid van die
voorligtingsrolprent in die propagering van beter lewensstandaarde,
behuising, gesondheidstoestande en boerderystelsels verder onder-
streep (24, bll. 108 - 110). :

Schramm bespreek n omvattende ondersoek van Doob na die vestiging
van nuwe kommunikasiestelsels in tradisiegebonde gemeenskeppe in
Afrika., Hy toon aan dat Doob se bevindings onder meer daarop dui dat

die tussenkoms ven moderne kommunikasiemedie hier n netelige akkul-

turatiewe situasie tot gevolg het. Ten einde die moderne kommunika-
siestelsels enigsins cffektief te laat funksioneer, is dit absoluut
noodseaklik om vertroud te wees met die tradisionele kommunikasie-
metodes en om moderne media in die lig van kultuurgebonde waardes en
norme te implementeer en te vestig. Doob is enersyds veral beindruk
met die gulle ontvangs wat die nuwe media in hierdie gemeenskappe ge-
niet, byvoorbeeld die toejuiging van mobiele rolprenteenhede wat by
statte nandoen; andersyds val die gsbrek aan effektiewe oorreding

in die ontwikkelingsgerigte kommunikasie op wanneer die aanbod van
die media vanuit die vreemde WestersgeoriBnteerde idicom sy boodskap
aanbied. Dit gaan dus basies om n grondige kennis van die kultursle
betekenis van betekenis. Doob skryf: "Again.and ogain films are re-
ported to fail because they are not adopted to the audicnce at hande.
An educationcl picture produced in Nigeria and aiming to instruct '
mothers on how to bathe a baby offends women in Uganda: a child,
they say, should not be shown naked, and his head must be washed
first, not last" (37, bll. S0 - 52). '

Die;ggtwikkeling van rulgréntsensuur

Soos verwog kan word in die geval van m openbare medium soos die rol-
prent, bestaan dear uiteenlopende sienswyses oor die geskiktheid en
wenslikheid van aanbisdingsmateriaal. Dit is dus noodsaaklik dat
dear bo en behalwe die voorskrifte van persoonlike smaok beheer oor
die inhoud van rolprentmateriaal uitgecefen word. As voorbeeld van
die ontwikkeling van sodanige beheer in die buiteland kan verwys

word na die ontwikkeling van rolprentsensuur in die Verenigde State
van Amerika. ‘ ' :

Hier het die eerste beswaar teen n rolprent gekom slegs 2 weke nadat
Edison sy kinetoskoop in gebruik geneem het. Die eerste wetgewing
wat voorvertoning-sensuur meegebring het, is egter eers in 1907

in Chicago acnvear. Hiervolgens moes rolprente voor die openbare
vertoning dearvan aan die hoof van die plaoslike polisie voorgel@
word en hy kon n permit weier as die rolprent volgens sy oordeel
onkuis of immoreel sou wees. Daar kon teen sy beslissing geap-
pélleer word na die burgemeester.

Ten einde n dreigende algehele verbod op rolprentvertonings te voor-
kom, het n, groep "publicespirited citizens" (64, bl. 12) in 1909 n
nie-amptelikq sensuurraad in die lewe geroep en die filmbedryf het
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onderneem om hulle by die beslissings van hierdie liggaam te berus.
Hierdie liggaam het egter al hoe meer m instrument van die film-
bedryf geword en sy beslissings al hoe meer permissief.

In 1911 is sensuurwetgewing in Pennsylvania eanvear en daarna het
verskillende ander stote gevolg. In toetssoke om die geldigheid van
hierdie wetgewing in terme van die Amerikaanse grondwet te toets, is

die wetgewing deur die Hooggeregshof gehandhaaf, Behalwe vir die

feit dat die Doeaneburo sedert 1930 die reg verkry het om ingevoerde
rolprente ten opsigte van die VSA as geheel te sensureer, het daar in
die VSA nooit m algemene sensuurliggaam vir die land as geheel tot stand
gekom nie, ' ' ‘ '

Die toename in geweld en immoreliteit in rolprente het die druk vir
n landswye sensuurstelsel egter al hewiger laat word. Ten einde

die instelling ven so n stelsel te voorkom, het die rolprentbedryf

in 1922 n nuwe liggecm, bekend as Motion Picture Producers and Dis-
tributors of America in die lewe geroep en die toenmalige Posmeester-
Generaal, W.H. Hays, ocorrecd om aon die spits van hierdie organisasie
te staan. Hays wes nie alleen n gerespekteerde persoon &n ouderling
in die Presbitericanse Kerk nie, maar het ook ocor n sterk ocorredings-
vermot beskik. Sy taak wos tweeledig van aard. Eerstens moes hy die
beeld van die filmbedryf by die algemene publiek herstel, en tweedens
moes hy individuele rolprentvervaardigers oarreed om die vervaar-
diging van dié tipe rclprente waarteen dear beswaar was, te staaok ter
wille ven dic bedryf as geheel en om die instelling van Federale sen-
suur te voorkom. m Tyd lank het dit goed gegaan, maar die stelsel-
matige verswakking in die rolprentgehalte het daartoe gelei dat

daar in al hoe meer state en stede sensorrade tot stand gekom het wat
rolprentc voor die vertoning daarvan moes SEnsureer.

Een van die vroegste hofsske waarin sensuurwetgewing getoets is, was
Mutual Film Corporation vs. Ohio in 1915. Daar is o.a. aangevoer ‘
dat die verbod op vertoning indruis teen sowel die konstitusie van
Ohio as die van die VSA waarin vryheid van spreak gewaarborg worde
Hierdie betoog is deur die hof verwerp. Regter McKenna het verklaar:
"The exhibition of motion pictures is a business pure and simple,
originated and conducted for profit .... not to be regarded, nor in-
tended by the Ohio Constitution, we think, as part of the press of
the country or as organs of public opinion. They are mere repre-

' sentations of events, of ideas and sentiments published or known;
vivid, useful, and entertaining, no doubt, but ... capable of evil,
having power for it, the greater because of their attractivensss and .
manner of exhibition" (64, bl. 19).

Met die cog op latere gebeure in die VSA is dit van belang om die
aandog hier pertinent daarop te vestig dat die hof in 1915 bevind

het dat die rolprent nie as sprack beskou kan word nie en dus nie
geregtig is op die vryheid van onbelemmerde spraek wat in die konsti-
tusie van die VSA gewcarborg word nie. ‘ :

Die volgende verwikkcling in die sensuurposisie het eers in 1950 ge=-
kom met die vrystelling van die film The Miracle. Die film het
gehandel ocr m verstandelik vertraagde boeremeisie wat deur n bebaarde
vreemieling verlei word en later geboorte skenk aan n kind wat sy

glo die Christuskind is. ' Storm van verontwaardiging het onmick-
dellik losgebars en die liseénsie om die rolprent te vertoon, is kort
daarna deur die New Yorkse sensors gekanselleer op grond van die
feit dat die rolprent godslasterlik was. Alhoewel die appél van die
verspreiders van die rolprent in die New Yorkse appélhof misluk het,
het hulle appél in die hooggeregshof van die VSA, die hoogste hof

in die VSA, geslaag. In sy uitspreak (in 1952) het regter Clark
bevind dat "it cannot be doubted that motion pictures are a signi-
ficant medium for the communication of ideas" (64, bl. 29). Die
rolprent is as sprask verklaar en het alcdus die beskerming op vryheid



van spresk wat in die Amerikeanse konstitusie gewaarborg word,
deelagtig geword. Die hof het egter nie sover gegaan as om voor-
vertoningsensuur heeltemal op te hef nie, dog die uitspraak het die
magte van die sensorrade aansienlik ingekort, veral omdat die regter
verklaar het dat "the state has no legitimate interest in protecting
any or all religions from views distasteful to them which is suffi-
cient to justify prior restreint upon the expression of those views.
It is not the business of government in our nation to. suppress real
or imagined attacks upon a particular religious doctrine, whether
they a3pear in publications, speeches or motion pictures" (64,

bl. 29). '

Die weerstand van die filmbecdryf teen die feit dat alle rolprente
voor die vertoning daarvah ean sensuur onderhewig is, het intussen

al groter geword.- Ten einde n hofbeslissing oor die sask te verkry,
het n teaterbestuurder van Baltimore, ene Freedman, gerugsteun deur
die Times Film Corporetion, in 1965 n rolprent vertoon sonder dat dit
vooraf gelisensizer is. Hy het die Marylandse sensorraad vooraf van
sy voorneme verwittig. Die rolprent is egter so gekies dat daar geen
omstrede momente of uitlatings daarin voorgekom het nie. Freedman is
in die hof skuldig bevind en is n boete van $25 opgel®, mear het

teen die uitspreak geappélleer. Hy het die standpunt ingeneem dat,
alhoewel voorvertoningsensuur nie kragtens die 1952=-uitspraak verbied
is nie, dit = binne die raamwerk ven die grondwetlike vryheid van
sprask - slegs kon beteken "that a system of prior censorship, con-
taining procedural safeguards, may be permissible with respect to
films which are demonstrably outside the scope of constitutional
protection" (64, bl. 42).

Benewens die feit dat Freedmen se vonnis opgehef is, het die hof ook
bevind dat die sensuurwetgewing van Maryland konstitusioneel onreg-
verdigbear is, omdat Ei) die lisensiBring van rolprente n te uitge-

" rekte proses was; en (ii) dit nie woorsiening dearvoor gemaak het dat
‘die sensorraad n rolprent &f mget goedkeur, df die seak gslf na dis
hof moes neem "where they, themselves, would carry the burden of pro-
ving the film unprotected expression." Daarbenewens moes die regs-
prosedure in die geval van n appél so vinnig kon geskied dat dit nie
die vervaardigers se program vir die vrystelling van die rolprent

in die wiele sou ry nie. (64, bl. 43).

Die belangrikste gevolg van hierdie uitsprask was dat state of munisi-
paliteite df onmiddellik hulle lisensiBringsprosedure gewysig het om

by die nuwe voorskrifte aan te pas, 8f dat lisensitring heeltemal ver-
val het, omdat die state of munisipaliteite nie aean die vereistes

kon voldoen nie.

Die feit dat die sensorrade sensureerbare rolprente nou self hof toe
moes neam vir n onpartydige beslissing, het meegebring dat die onus
nou op hulle was om te bewys waarom n rolprent strydig was met die
konstitusionele wearborge t.o.v. spraakvryheid. As gevolg van m hele
reeks hofuitspreke (vgl. 64, bll. 51 - 54) waardeur sekere seke as
rede vir die weiering ven n lisensie uitgeskakel is (vgl. byvoorbeeld
die 1952-hofuitspraek waarkragtens godslastering nie meer as rede

vir die weiering van n lisensie beskou kan word nie) is onkuisheid

al wat tans in die prektyk as rede vir die weiering van n lisensie
oorgebly het (64, bl. 53). Die probleem is egter dat wat vir een
persoon onkuis is, nie moodwendig vir m ander onkuis is nie, sodat
die corgrote meerderheid van hofuitspreke teen beweerde onkuisheid

op appél in die hooggeregshof verwerp is. Randall vat die posisie
sons volg saam: "In all, there appear to be seventeen moviecensorship
cases since the Miracle decision (dit wil s@ die uitspresk van 1952
toe die film spraskstatus verkry het) in which there was a finding
of ‘momsobscenity at trial or on finel appeal. In contrast, there ap-
pears to be orly one reporter appellate case in which a finding of
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obscenity was allowed to stand, and in that instance the court re=-
fused to consider the obscenity issue because it had not viewed the
film, which was not put into the record by the distributor (64,
bln 61). ’

Ten slotte moet ook dearop gelet word dat, met die uitsondering van
n paar stede - bv. Chicego en Dallas - daar geen ouderdomsklassifi-
kasie deur die staat in die VSA bestamennie, Randell laat hom soos
volg doaroor uit: "Accordingly, the great majority of films now
shown in this country = including many foreign films designed for
adults = only sxhibition in their country of origin - are allowed
unrestricted audience" (64, bl. 71). :

Dit is dus duidelik cat terwyl daar in die VSA teoreties wel die 3

moontlikheid van sensuur bestaan, daar in die praktyk weinig daarvan
teregkom, ' '
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HOOFSTUK 3

DIE ROLPFENT IN SUID-AFRIKA

ONTWIKKELING

Soos Gutsche eantoon, het Suid-Afrika vroeg reeds met die buitelandse
rolprent kennis gemeak. n Kinetoskoop deur Edison vervaardig is in
April 1895 na Suid=-Afrika gebring en na Pretoria geneem waar dit aan
president Kruger getoon is. Daarna is dit in die Henwood-Arkade in
Johannesburg geinstallesr, waar die publiek hulle pennies in die slot
kan druk om prente te-sien wat &l meer en meer wulgér van aard geword
het. Die eerste projekteerbare rolprent is egter op 11 Mei 1896 deur
Carl Hertz, n verhoogkunstenaar, as deel van sy algemene program van
vermaak in die Empire-teater in Johennesburg vertoon. Hierna het
Hertz el die groter sentrums in Suid-Afrika besoek en groot be-
langstelling met sy rolprentvertonings uitgelok. Op sy toere is hy
deur Edgar Hyman, bestuurder van die Empire~teater, vergesel, wat
allerwe® as die veder van rolprentproduksie in Suid=-Afrika bestempel
word. Hyman hst neamlik m rolprentkemera aangeskaf en in 1898 presi-

" dent Kruger asook :verskeie Suid-Afrikaanse tonele verfilm.

In Suid=Afrika is rolprente nie, socs elders die geval in daardie
jare was, in spesicle skouburge vertoon nie, maar jare lank is dit
sporadies deur toergeselskappe van gen sentrum na n ander geneem.
Gedurende die Anglo-Boereoorlog het Edison se hoofnavorser, William
Dickson, met dieselfde boot as sir Winston Churchill na Suid-Afrika
gevear om rolprente ocor die oorlog vir plaaslike sowel as buitelandse
vertoning te vervaardig.

Alhoewel die jare né die corlog gekenmerk was deur n neerslagtigheid
wat nie juis vir vermaaklikheid bevorderlik was nie, het toergesel-
skappe toegeneem en het bioskoopbesuek sd aangegroei dat skouburge
veral na 1910 vinnig in die groter sentrums begin verrys het. Rufe
Naylor, n Australi®r, word as die vader ven georganiseerde rolprent-
verspreiding in Suid=-Afrika bestempel en was verantwoordelik vir die
sogenaamde "picture palaces", wat aanvanklik in Johannesburg, maar
later deur die hele Suid-Afrika, opgerig sou word (42, bll. 56 = 57}

Van die staanspoor af sou die rolprentbedryf in Suid=-Afrika ongekende
probleme ondervind. Soocs Van Wijk aentoon, sou die buitelandse ver-
maekprent vir die eerste groot probleem van die plaaslike rolprentbe-
dryf sorg. Hy s€: "Die bioskoop het in so n slegte reuk by die
algemene publiek, en insonderheid by die meer konserwatiswe deel van
die bevolking, gestaan dat alles wat saamgehang het met films nood-

‘wendig uit die bose moes wees. Voorlopig sou die stryd dan ook nie

wees om .beter films in te voer nie, maar wel om die jeug teen die
‘verleiding' wat die 'verleidelike' films in die hand werk, te
beskerm" (10, bl. 110). :

Die organisasie wat deur Naylor op die been gebring is, sou as gevolg
van n te ho® bedryfskoste wat nie vanuit die relatief klein poten-
sitle mark verhaal kon word nie, in duie stort en I.W. Schlesinger
sou in 1913 n groep maatskappye vorm wat die terreim van rolprentpre-
duksie en -verspreiding in die dekades wat sou volg, sou oorheers
(42, n1. 57).

Die Schlesingergroep se African Film Productions sou daarbenewens
omstreeks 1916 verantwoordelik wees vir die vervaardiging van die eer-
ste tweetalige rolprent, te wete Die Voortrekkers. Die eerste suiwer
Afrikaanse. rolprent wat van n klankbsan voorsien is, is deur dieselfde
maatskappy vervaardig, egter eers 14 jaar later in 1930. In hierdie
prent, getitel Mgggertdie en gebaseer op J.F.W. Grosskopf se verhaal,
Die Wagkamer, het die toé bekende Nederlandse akteur, Plaat Stultjes,
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saam met Pierre de Wet, Joan du Toit en Gtephanie Faure opgetree.
Vir hierdie eersts werklike poging tot die vervaardiging van n
Afrikaanse rolprent, is die goue medal je van die Akademie vir Taal,
Lettere en Kuns aan die regisseur, Joseph Albrecht, en die spelers
toegeken,

Nieteenstaande sekere gebreke in tegniek en produksie, het die sukses
wat met hierdie eerste Afrikaanse rolprent behaal is, die maatskappy
aangespoor tot verdere produksies van hierdie aard. Die produksie

van inligtingsrolprente vir die Staat, en die Tweede Wéreldoorlog,

wat n verdere beperking op vrye vervaardiging geplaas het, sou

egter daarvoor sorg dat hul volgende Afrikaanse rolprent, Geboortegrond,
eers in 1946 vrygestel sou word (43, bll. 45 = 47).

Willers wys dazrop dat Moedertiie in werklikheid die tweede Afrikaanse
rolprent met n klankbaan waes en dat die eerste, Sarie Marais, inder-
daad n jaar vroetr, in 1929, deur dieselfde maatskappy verveardig is.
Die dresityd van hierdie rolprent was slegs sowat 5 minute; dit het
gehandel cor die lied "Sarie Mereis", wat deur Chris Blignaut ge-
sing is. Willers s8: "Die inhoud was los tonele van perderuiters met
swaaiende hoede,want ‘die huistoe gaan was daar', van die wegtende
Sarie 'dear onder in die mielies by die groen doringboom'". Ver-
volgens toon hy aan dat dr. Hans Rompel dit later bestempel het as n
skrikwekkende stuk prulwerk ..... Dit was eenvoudig verskriklik -
plat, banaal, onbelangwelkend; net n 'rede om n liedjie te sing'.

En wat meer is, dit het baie Afrikaners so vererg dat hulle eenvoudig
geweier het om na Moedertjie te gaan kyk, dinkende dat dit net so-
iets was". '

Moedertjis was egter m veel beter poging, maar Joseph Albrecht, die
regisseur hiervan, was eienaardig genoeg self nie Afrikaans magtig
nie. Hy moes sterk leun op die hulp van een van die speelsters,
Stephanie Faure. Sy draaiboek vir die verhaal is eers in Engels
uitgewerk en toe in Afrikaans vertaal (44, bl. 17)e

Die toekoms van die rolprentbedryf in Suid~Afrika, veral die Afri-
kaanse rolprent, sou egter steeds onseker bly. Soos Albrecht dit
elders stel : "Hollywood has the world as its market and can afford
to spend well on production. Millions see the pictures that are
produced in England. Where are gur millions? Whet can the film-
going public of South Africa pay in return for expenditure on a
feature picture?" Vir hom 1@ die toekoms van die Suid=Afrikaanse
bedryf, soos hy dit in 1945 voorsien, in kort prente waarin n Suid-
Afrikaanse styl tot ontwikkeling kom, vervaardig sowel in Afrikaans
as Engels,en in opwvoedkundige, vermaaklikheids= en dokument@re rol- .~
prente van so n gehalte dat dit ook in die buiteland vertoon kan 7
word, Hy glo dat dit tog moontlik mag wees om van tyd tot tyd

selfs volwaardige vollengte prente te vervaardig wat die buitelandse
mark met welslae kan betree (45, bl. 19) :

Ook Rompel het reeds in 1942 die probleem van produksiekoste voor-
sien" ..., nicteensteande die feit dat daar alleen in Kaapstad

85 000 mense per week diz bioskoop besoek, Vertoning is egter op
sigself al taamlik duur en hoewel die wins allesbehalwe sleg is, is
produksie op kommersitle skaal uiters duur" (9, bl. 36).

En, voeg - hy later by, "sseee lyk dit my onwaarskynlik dat enige
Afrikaanse produksiemaatskappy ooit in staat sal wees om meer as
hoogstens 6 Afrikeanse programme per joar te produsesr, en ek is
geneig om te dink dat dit aansienlik minder sal wees. Sodran

mens nl. op groot skaal begin produseer, het jy groot atel jees nodig
- waar meer as een eenheid tegelyk aan die werk moet wees; en daammee
word die onkoste onmiddeliik onhandelbaar" (9, bl. 49). '
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Die gebrek aan pogings van Afrikaanssprekendes self om Afrikaanse
rolprente te verveardig, het die bedryf verder n knou in sy aan-
vangsjare besorg - dit het duartoe gelei dat dit nooit "eses tot

n werklike poging om die Siel van Suid-Afrika in film te probeer
vasl® ..." gekom het nie (9, bl. 35); dus, ".... wanneer ons volkseie
Afrikaanse rolprente wil maak, moet hulle ven die begin tot die end
deur Afrikaners uitgedink, ontwerp en gemaak word. Van hierdie feit
kan niemand wegkom nie" (9, bl. 51).

Soos Albrecht in 1945 aantoon, het African Film Productions weldra
begin besef dat meer Afrikaanssprekendes by die pogings om egte Afri=
kaanse rolprente te vervaardig betrek moes word (45, bl. 13). Vanuit
Afrikanergeledere het die pogings om Afrikaanse rolprente te ver-
vaardig, groot belangstelling uitgelok. Die redakteur van "Die Huis~-
genoot® het die hoop uitgespreek dat Afrikaanse rolprente sou mee-
bring "«.ss. dat skouburggangers ook in Afrikeans by die besprekings-—
kantore bedien sou word. Dit is egter nie juis konsekwent deurgevoer
nie". As gewlg van die vrystelling van Moedertjie het die Suid-
Afrikaanse Akademie vir Taal, Lettere en Kuns, nou ook 'n prys uitge=-
skryf vir n reeks van drie klankrolprente wat die vaderlandse geskie-
denis as tema sou h&, maar vanwet die ho® produksiekoste hieraan
verbonde, het rolprentvervaardigers nie juis daarean gebyt nie. In
1945 kom die Akademie toe egter met m bepaalde erepenning wat aan
Afrikaanse rolprente toegeken sou word, @s en wanneer die gehalte

dit regverdig. '

Met betrekking tot Moedertjie en die vroebre Sarie Marais toon
Willers vervolgens aan "... dat hierdie cerste twee klankprente nie
opgevolg is deur iets groters nie «ees nie te wyte (is) aan n gebrek
aan dramas of temas nie, maar veel meer omdat dit finansieel nie so
n groog sukses was as wat die vervaardigers verweg het nie" (a4,
ble 17)e '

Nieteenstaande skerp kritiek teen Geboortegrond, voltooi African Film
Productionsin 1947, pas m jaar later, Simon Beyers met Pierre de Wet
in die hoofrol. Dit is n dramatiese rolprent met m historiese tema.
Die betrekking ven Afrikaanssprekendes in die bedryf neem met hierdie
rolprent rnog 'n voorweartse stap, omdat die Schlesingergroep dit nie
self versprei nie, "... maar ... 0 nuwe fima waarin vooraanstaande .
Afrikaonse persone die leiding neem - die firma SARM, Dit beteken
dat die Schlesinger-filmmense se tegniese vaardigheid gepaar word

aan die kennis van Afrikcans en die behpeftes van die Afrikaanse pu-
bliek soos hierdie vooreanstaande Afrikaners dit ken".

Ondertussen varskyn rog 'n rolprentmeatskappy, Unifilms, op die toneel
met rolprente soos Die Skerpioen en Die Wildsboudjie. Veral eersge-
noemde lok baie skerp ongunstige kritiek uit, maar in 1947 werk die-
selfde maatskappy aan m nuwe rolprent, Sarie Marais, met Wena Naudé,
Henri van Wyk, Johann Nell, James Norval en Anna Cloete in die be-
langrikste rvlle.

Die rolprentbedryf neem met hierdie produksie n nuwe wending, want

", ... die buiteland gaan ook die nuwe 'Sarie Marais'-rolprent sien.
Die bekende rolprentfirma Unifilms deur wie die prent gemask word,

" het tot die waagsame stap oorgegaan om die hele rolprent in sowel
Engels as Afrikaans te maak. Disselfde groep:. toneelspelers en
'-gpeelsters, almal Afrikaanssprekend, tree ook in die Engelse weer-
gawe op ... en die sterk Afrikaanse aksent waarmee hulle Engels praat
word deur die hoof van die onderneming, Cyril Foley, Jjuis as addi-
sionele aantreklikheid beskou".

n Derde maatskappy, Edelingproduksies, onder leiding van F.T. Edeling,
n sakeman, ontstaan ook nou en begin werk aan Pantoffelregering, n
komedie)met Anton Ackerman en Pikkie Uys in die hoofrolle idﬁ,-bll.
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Nieteenstaande bogencemde oplewing in Afrikaense rolprente in die
jare onmiddellik né die Tweede Wereldoorlog, bly die bedryf in Suid-
Afrika egter steeds van beperkte omvang. In 1949 skryf Pierre de
Wet in hierdie verband: "South Africa is too small a country to
produce motion pictures on the scale of Hollywood and Britain, or
even of Continental countries, but it does try to provide something
that we cannot import. That something is films for the Afrikaans
community." :

Hy voel veral die behoefte op diec platteland aan, wear die Afrikaans—
sprekende n swak skouburgganger met m allergie vir die vreemde inge-
voerde produk bly; die Afrikaner soek volgens hom iets ligs, vermaak=-
liks en bekends en daarom besluit hy op Kom Saam Vanaand, wat in 1949
Hendrik Susan se orkes na die doek bring. In daardie jare het Susan
se Boere-crkes groot aftrek op die platteland geniet en dit sou nie
vergesog wees om af te lei dat African Film Productions met die be-
trekking van Susan in Kom Saam Vanaand nuwe lewe in die "box~office"
returns" van die Afrikeznse rolprent wou blaas nie, Saam met Susan
se orkes word AL Debbo en Frederik Burgers mou vir die eerste keer
betrek in wat die skrywer van die draaiboek en produksieleier, Pierre
de Wet, as die eerste Afrikaanse musiekprent beskou (47, bl1l, 33 - 35).

Die grondslag sou nou gel® wees vir n reeks soortgelyke "musiek- en
komedieprenta" met Hendrik Susan se orkes en Al Debbo en Frederik
Burgers in die rolverdeling, wet in die volgends § jaar deur Pierre
de Wet vanuit African Film Productions voortgebring sou word - prente
soos Hier's ons Weer en Alles Sal Regkom, wat hoofsacklik om Susan
se orkes en Debbo en Burgers se tipies Amerikaanse "slapstick"-spel
gebou sou word. Dit sou meebring det n ware verhael in hierdie rol-
prente ontbresk het; die prente sou eerder bestaan uit n sameflansing
van komiegse insidente waarin Burgers en Debbo probeer het om die ge-
hoor aan die log te hou. GBeen wonder dat die kritiek begin opgaan
het dat dié rolprente inderdaad geen bydrae tot die Afrikaanse.kultuur
en lewenswyse lewer nie;  dit was primér op "box-office"-resultate
ingestel en het dikwels in prulwerk ontaard. '

Die belangrikste gebeurtenis in die Afrikaanse rolprentbedryf né die
Tweede Wereldoorlog en vroeg in die vyftigerjare was seer seker die
toetrede van Jamie Uys wat op amateurgrondslag saam met sy vrou, Hettie
Uys, gewapen met n 16 mm-rolprentkemera, Daar Doer in die Bosveld in
kleur voortgebring het. Soos Pautenbach dit stel: "Die man wat die
fondamente gel® het, is Jamie Uys. In n tyd toe alles swart en wit
was, het Daar Doer in die Bosveld, n rolprent gemask uit niks, ons
almal laat kyk, laat lag, laat lekker voel en skielik bewus gemaak

van Afrikaans as rolprenttacl. Jamie het cornag die bedryf verander"
(48, bl. 260).

Maar, ken hier bygevoeg word, nieteenstoande sy besondere bydree tot
die eg Afrikocanse rolprent, kon Jamie Uys in m tydperk van twintig
jaar nie meer as slegs n handjievol rolprente (waaronder 50-50,

Daar Doer in die Stad, Satanskoraal en Dirkie) voortbring nie; ook
Uys het gebots teen die klein afsetgebied en weldra moes hy, socs
reeds in die veertiger jare met Sarie Marais gepoog is, sy skrede
(seer seker hoofsaaklik om finansitle redes, met rolprente soos

The Hellions en meer onlangs met Dirkie, tot n buitelandse mark met
Engelse klankbane rig. En hier sou n ander probleem die Suid-Afri-
kaanse vervoardiger se pogings strem: kompetisie met Hollywoodse en
ander internasionale vervaardigers se rolprente, wat nie net reeds
n gevestigde mark gehad het nie, maar groter rolprente kon ver-
vaardig as gevolg van hul reeds gevestigde groter finansitle moont-
" likhede. o .
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. Soos Rautenbach aantoon, sou die Schlesingergroep vanuit sy Kil-

larney-eteljees nog prente mack soos Ruiter in die Nag, wat betreklik
onlangs vrygestel is, dog algaande sou ook hierdie maatskappye meer
op Engelse rolprente vir die buitelandse mark konsentreer. Emil Nofal
sou Afrikaanse rolprente soos Rip van Wyk en Die Kandidaat vrystel,
maar -met sy Wilde Seiscen (Wild Season) sou Nofel se klem ook op n
mark buite Suid-Afrika val. Kavalier Films, wat inderdaad uit die

ou Uys-filmproduksies sou ontstaan, sou met Hoor my Lied die eerste

" werklik groot Afrikeanse geldverdiener vervaardig en-n nuwe era vir

die plaoslike musiekprent inlui. Maar ..reeds kom Rautenbach in 1969
tot die slotsom dat die Afrikaanse rolprentbedryf "e.. gebrekkig
(is) in slke afdeling van rolprentvervaordiging. Ons rolprent het
geen identiteit, geen anker niei! Dit, nieteenstaande die Afrikaanse
rolprent se "lang verlede;" 'n bedryf wat "groot begin, klein geword,
weer gegroei, amper verdwyn, tweede wind gekry, na die sterre gemik,
in die modder geval, nog n slag vorentoe geskiet, groot rolprente
gemaak, visioene gesien, meer apparate gekoop, groter ateljees gebou,
oorsese’ sterre ingevoer" het, in die begin van m tweede Hollywood
gepraat het, maar vandag nog net 10 rolprentmakers het, "«.. die
akteurs moar nog net so twintig, die suksesvolle rolprente maar net
nog so dertig ...." Die finale en allesoorheersende obstruksie -

in die toekoms van die Afrikaanse rolprentbedryf bly ten slotte dan
sy beperkte ofsetgebied van sowat 13 miljoen Afrikaanssprekendes

(48, bll, 260 - 267 ), ‘ '

Hierdie argument ven Rautenbach sgu nog verder gevoer kon word om aan
te toon dat sclfs tweetalige Suid-Afrikaanse rolprente soos Majuba,
Lord Oom Piet en King Hendrik, steeds teen die feit bots dat n

totale Blanke bevalking van sowat 33 miljoen Afrikaans- en Engels—
sprekendes ook lank nog nie genoeg is om daardis “hox-~office"-
resultate te verseker wearop so n duur bedryf vir n volwaardige
bestaan aangewese is nie. '

TREFWYDTE

In 1952 was daar in Suic-Afrika m totaal van 330 inrigtings wat
rolprente aan elle rasse vertoon het (49, bl. 7); in 1965 het hierdie
inrigtings tot 481 asngegroci (50, bl. 1)s

Asn die einde van 1952 het hierdie inrigtings sitplek aan 177 745
Blankes en 33 818 MNe-Blankes gebied (49, bl. 9); teen 30 Junie 1965
het die sitruimte aangegegroei tot 190 138 vir Blankes, teenoor

52 495 vir Nie-Blankes. Daarbenewens het die totstandkoming van
inryteaters gesorg vir:

(a) Parkeerruimte vir 39 552 motors vir Blankes;
(b) 499 motors vir Nie-Blankes;

(c) Pawiljoensitruimte vir 1 258 Blankes;

(d) geen pawiljoerisitruimte vir Mie-Blankes (S0, bl. 3).

In 1952 was daar weckliks in die land gemiddeld 2 807 vertonings

vir Blankes teenoor 774 vir Nie-Blaonkes (49, bl. 9); hierteenoor

was daar in 1965 vir alle rasse in die Republiek 4 401 vertonings
per week (50, bl. 3). :

Terwyl 753 309 Blankes en 141 172 Nie-Blankes gedurende die tweede
week van Februarie 1952 die bioskoop besoek het, het 3 836 560
Blankes en 908 832 Nie-Blankes gedurende die maand Februarie 1965
die bioskoop besoek (49, bl. 10 en 50, bll. 9 - 10).



Hierdie syfers is dus ietwat onvergelykbaar, omdat eersgenoemde op n
bepaalde week in Februariz 1952 betrekiking het, terwyl laasgenocemde
op die hele meand van Februarie 1965 van toepassing is. Om enigsins
tot m vergelykbare beeld te geraek, word die syfer vir Februarie 1952
met 4 vermenigvuldig, omdat Februarie presies 4 weke het. Dit bring
mes det (sowat) 3 013 235 Blankes die bioskoop in Februarie 1952
besoek het, teenoor (sowat) 564 688 Nie-Blankes.

Terwyl die aental vertoonplekke van 1952 tot 1965 met 45,76 persent
toegencem het, het bioskoopbesoek vir Blankes gedurende dieselfde
tydperk met (sowat) 27,32 persent en vir Nie-Blankes met (sowat)
60,94 persent gestyg. Dit is dus opvallend dat bioskoopbesoek in
Suid-Afrika in n tyd toe bioskoopbesoek in die VSA en Engeland sy
skerpste daling in die geskiedenis getoon het, bly styg het. Dit
word van groter betekenis indien daarop gelet word dat televisie

in daardie tydperk in die VSA en Brittanje snel uitgebrei het, terwyl
so n diens in die Republiek tans nog ontbreek.

In m ondersoek uitgevoer tussen Maart 1965 en- Augustus 1965 met n
stedelike en landelike Blanke steekproef tussen die ouderdomme van
16 en 25 deur die hele Republiek, toon Van der Westhuizen aan dat:

(a) 19,9 persent proefpersone na bewering mooit dies bioskoop besoek
nie; _ o ] - , -
(b) 2,4 persent gaan meer as een keer per week;

(c) 10 persent goan een keer per week;

(d) 4,6 persent gaan drie keer per maand;

(e) 9,4 persent gaan twee keer per maand;

(fF) 15,5 persent gaan een keer per maand (5%, bl. 89).

Dit bring mee dat 41,9 persent persone tussen die ouderdomme van

16 en 25 joar minstens een keer per maand die bioskoop besoek.

Dit is verder intercssant dat Van der Westhuizen aantoon "e...

dat meer as die helfte van die proefpersone in die ondersoek glad
nie die bioskoop verkies bo ander vorme van vermagk nie." Dit im-
pliseer egter volgens hom nie dat die - Bioskoop nie n belangrike rol
in vryetydsbesteding innsem nie, "e... 2angesien die bioskoop seer
sekerlik meer dikwels besoek word as, wat n enkele vermacklikheid be-

Oefcn mrd" (51' bl. 69). ) i . e WIS A

Dit is egter opvallend dat 98 persent Blankes in 1969 en 97,5 persent
Blankes in 1970, wat respektiewelik op 2 434 000 an 2464000 mense naerkom
toegang tot die radio gehad het. Gedurende die eerste kwartaal van ... °
1970 het gemiddeld 102 000 Blanke persone tussen die ouderdomme g
van 16 en 25 jear dasgliks net op die FM~ streekdienste (Radio Hot-

veld, Radio Goele Hoop en Radio Pbrt‘Natal) ingeskekel; verder was

dit opvallend dat die grootste luistergehoor juis uit Jjeugdiges be=-

staan het (1, bl. 53). Dit wil dus voorkom asof die radio vir sover
trefwydte ter sprake kom, minstens mecr mense bereik as die rolprent, . ..
wat onder meer aan die feit gewyt kan word dat die radio meer geredelik;*
in die onmiddellike omgewing van die persoon as die bioskoop beskik= %%
baar is. : . : :

Verdey kan aangetoon word dat daggliks 1 704.000 Blankes gedurende
die eerste kwartaal van 1970 op die Afrikaanse en Engelse dienste
 sowsl as op Springbokradic dngeskakel hect (1, bl. 54); alhoewel die
syfers 5 jaar oud is, ken.uit die Blanke bioskoopbesoek van 3 836 560
vir die maand van Februarie 1965 afgelei word dat die dagglikse bios-
koopbesoek in die Republiek kﬁalik'QUngtig met die dagglikse luister—
syfer vir slegs bogenoemde drie dienste‘yergelyk sou kon word. Wanneer
slegs die daoglikse luistersyfers van Baofrsoes wat in 1969 op Radio
Bantu ingeskakel het (2 300 000, teenoor m radiobesit van 2 119 000 in
1968 ) vergelyk word met die maandelikse'besoek van alle Nie<Blankes
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vir Februarizs 1965 (908 832), dan steek die rolprent in trefwydte
hier nog meer by die redio of (1, bll. 48 = 49).

n Verdere aspek wat ten opsigte ven die trefwydte van die radio en

. die rolprent ter sproke gebring sou kon word, is die toename in

radiolisensiecs. Op 31 Descmber 1952 het 620 085 mense of 23,4 per-
sent van die totele Blanke bavolking rediolisensies besit (52, bl.
55); op 31 Desember 1960 het daer hierteenoor 959 358 mense of
31,56 persent van die Blanks bewolking radiolisensies besit (53, bl.
42). Die persentasietoename in radiolisensies vir hierdie periode
van 8 jaar kom op 61,16 persent te staan.

Wanneer verder in ag geneem word dat een radiclisensie in die rekl
meer as een luisternar verteenwoordig (dikwels gesinne), is die
trefwydte aansicnlik groter as die blote persentasie persone wat
radiolisensies besit. Daar is reeds aangetoon dat 98 persent Blankes
in 1969 toegang tot die radio gehad het. Verder kan bygevoeg word dat
daar in 1968 reeds 1 700 147 lisensiehouers in die land was - n
toename van 174,18 persent op die 1952-syfer en 70,12 persent op

die syfer vir 1960 (1, bl. 57). ' :

Hierdie verskynsel dat die radio ecn van die faktore is wat bioskoop-
besoek belnvlced, word ook deur De Fleur as n verskynsel veral van
die dertigerjare in die VSA gerapporteer (5, bl. 42).

FUNKSIES

Die opvoedkundige funksie

Van Wijk toon aan dat die inisiatief vir opvoedkundige rolprente

in die klaskamer in Suid-Afrika veral van die handel uitgegaan het.
In 1921 het n handelsagent met n aantal projektors, spesiaal vir
skoolgebruik ontwerp, na die destydsc Unie gekom, en sekere verant-
woordelike onderwysamptenarz van die voordele hiervan gortuig. Veral
in Kaapland sou skole van die projektors aanskaf, maar die gereelde
vertoning van opwvoedkundige rolprente sou gestrem word deur die
gebrek aan n filmoteek en fasiliteite om onderwysers in die gebruik
van hierdie hulpmiddel op te lei. African Consolidated Films het
cangebied om opvoadkundige rolprente uit die VSA in te voer, maar
die aanbod is as gsvolg van n gebrek aan belangstelling van die hand
gewys. :

@pvoedkundige rolprente in skole in die buitelend was nou reeds in
volle gebruik. Eers egter met die totstandkoming van die Nasionale
Burc vir Opvoedkundige en Maatskaplike Nawvorsing gedurende Julie 1934,
sou n liggaem bestaan wat meer aandag ean die opvoedkundige rolprent
as hulpmiddel in die plaaslike onderwys kon gee. Dr. L. de Feo,
destydse Direktocur van die Buro sou op 19 Oktober 1934 in n skrywe
aan die Minister van Onderwys die aandag vestig op die moontlikheid
om n komitee tc stig wat kon onderhandel met die Direkteur van die
"International Educational Cinematographic Institute" (IEC) in

Rome in verband met die instelling van so n diens vir Suid-Afrikaanse
skole (10, bll. 110 - 114}. -

Soos Bresler aantoon, wes daar teen 1935 nog geen georganiseerde
gebruik van die rolprent as hulpmiddel in plaaslike skole nie., Van
elle oorde, onder meer van die Departement van Onderwys, ouers, die
handel, onderwysers en die destydse Buro vir Opvoedkundige en Maat—
skaplike Navorsing, het belangstelling in die snderwysrolprent

egter mou daarvoor gesorg dat dit n aangeleantheid van aktuele belang
geword het. -
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Gedurende dieselfde jaar het Bresler en ander opvoedkundiges n besoek
can londen gebring om aen skoolkinders aldaar met behulp van rol-
prente, foto's en skyfies n beeld van Suic-Afrika se wildlewe, die
mynbedryf, aardrykskundige kenmerke en die Bantoe te gee. Die kinders
in Londen wes sangegryp deur die vertonings en die Suid-Afrikaners

het diep onder diec indruk van die woarde van die rolprent as hulpmid-
del in die onderwys gekams '

Met die groep se terugkear na Suid-Afrika het hulle n hele aantal op-
voedkundige rolprente wat hulle in Engeland -aangekoop het, met

hulle saamgebring met die doel om in hul onderskeie skole met die
gereelde vertoning daarvan te begin. Benewens rolprente is ook

pro jektors, rolprentkameras, dracgbare driepote, spesiale lense,
verskillende soorte dowke, ensovoorts, aangekoop. Die belangstelling
van nog meer onderwysers is plaaslik gaande gemaak en weldra is n
mobiele rolprenteenheid op die been gebring wat veral skole in die
Transvaal besoek het om opvoedkundige rolprente te vertoon. Die
resultaat was dat n bewustheid van die wearde van hierdie hulpmiddel
soos n veldbrand versprei het. Skoolkinders onder leiding van hul
onderwysers is weldra betrek in die vervaardiging van hul eie op~-
voedkundige rolprente. FRolprente van die Victoriawatervel, die toneel
waar die Slag van Bloedrivier plaasgevind het, Dingaan se kraal, die
plek waar Rhodes begrawe is ensovoorts, is gemaak en in baie Trans—~
vaalse skole vertoon (54, bll. 13, 87 en 89).

Op 11 September 1935 het m subkomitee sitting in die Uniegebou geneem
onder voorsitterskep ven dr. E.B. Malherbs, toé Direkteur van die
Buro vir Opvoeckundige en Maatskaplike Nevorsing,om in opdreg van die
Minister van Onderwys in te gaan op die wenslikheid al dan nie van n
Filminstituut vir die Unie. Die subkomitce se verslag word op 11 No=-
vember 1935 aan die Minister voorgel®, Ondertussen sou n subkomitee
bekend as die Subkomitee cor Radic en Films op Skool onder voorsit-
terskap van dr. S.H. Skaife in Pretoria vergeder om onder meer oor
dieselfde onderwerp van n moontlike Filminstituut en die rol daarvan
in die onderwys verslag te doen.

Uit die werkscamhede ven bogencemde subkomitees en ook uit die
aanbevelings van die Beyersversleg (waarin C.P. de L. Beyers uit-
voerig verslag doen cor sy bevindings tydens n besoek aan die VGA
waar hy rolprentonderwys met behulp van n Carnegiebeurs bestudeer
het), vloei die stigting van die Filmburo op 1 Oktober 1936, met

" C.P. de L. Beyers as hoof daarvan, voort. Filmdiens sou onder meer
verantwoordelik wees "... vir die oprigting, organisasie en bestuur
van n sirkulerende filmoteek vir die gebruik van skole in Suid=Afrika - .
meer in besonder die gec van advies aan onderwysdepartemente en
skole cangaande: '

(i) metcdes van film= en aanskouingsonderwys;
(ii) die uitsoek en gradering van geskikte films en

(iii) die uitsoek van projeksie-toesteclle en uitrusting (met behulp
van die vekkundige beampte)." -

Weldra sou hescf word dat die ingevoerde opvoedkundige rolprente nie
kon voorsien in die behoeftes van Suid-Afrikaanse skole nie en
Filmdiens se magte sou uitgebrei word om plaaslike onderwysrol-
prente te vervaardig. Die uitbreek van die Tweede Wereldoorlog

ry grootskaalse vervoardiging egter in die wiele en Filmdiens sou
eers in 1945 met n volwoardige produksie van onderwysrolprente vir
die skole ven die Unie kon begin (10, bll. 112 - 130).

Die opwvoedkundige rolprent as hulpmiddel in die onderwys het nou sy
besleg in Suid-Afrika gevind, en in die daaropvolgende dekades sou
die funksie deaarven op landswye grondslag uitgebrei en uitgevoer
word.
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Die inligtingsfunksie

Albrecht toon aan dat dit veral voor die Tweede Wereldoorlog met rol-
prente soos Mgedertjie duidelik geword het dat Suid=Afrikaanse ver—
vaardigers wel klankprente kon produscers African Film Productions
is nou corval met versoeke om publisiteits- en propagandarolprente

te vervaardig, veral vir staatscepertemente. _

Een van die eerste rulprente deur dié organisasie wat in hierdie
kategorie val, wes The Tone Poem, waar die besondere onderskeiding
behaal is dat geen woord kommentaar of dialoog gebruik is nie, maar
slegs musiek wat met die beelde gesinkroniseer is. Daarna het n
dokument®re rolprent oor die Krugerwildtuin gewvolg en twee ander, res—
pektiewelik oor staalproduksie deur Yskor en cen oor goud, naamlik

The Golden Harvest of the Witwatersrand. Laasgenoemde word veral ge=-
kenmerk deur gevorderde togniek. Dit het dan ook die bronsmedal je
tydens n internasionale rolprentfees te Rome behaal saam met n Britse
kleurprent The Mikado. -

Hierna het African Film Productions in opdreg van die Suid=-Afrikaanse
Spoorwe® en Hawens n dokumentére prent vervaardig oor die geskiedanis
van Suid-Afrika wat gestrek het vanaf die tyd van Bartholomeus Diaz

tot en met die totstandkoming ven die Unie van Suid-Afrika. Dit weas

n ernstige dramatiese dokument@re werk wat ho® eise aan tegniese vaar-
digheid gestel het., '

Hierdie rolprente, wat in sowel Afrikaans as Engels verfilm is en '
waarvan die produksiekoste nagenoeg £5 400 {R12 800) beloop het, het

. in Afrikaans die titel Die Bou van n Nesie en in.Engels die titel
‘Building a Nation gedra. Die eerste openbare vertoning van hierdie

rolprent op 24 Mei 1939 het egter uiteenlopende reaksies uitgelok.

Produksies van hierdic acard het die vervaardiging van vermaakprente
in Afrikacns beperk en toe die Tweede Wereldoorlog ook nog uitbreek,
sou speelprente geheel en al ter wille van .dokument@re inligtings~

en propagandaprente op die agtergrond gestoot word (43, bll. 45 - 47).

Die Tweede Wereldoorlog met sy verdeeldheid, veral onder Afrikaans-—
sprekendes, oor die wenslikheid al dan nie van die Unie se deelname
daaraan, bring mee dat rolprente soos Noordwaarts in opdrag deur die
"Truth Legicn® of the Union Unity Fund” vervaardig word, Hierdie
rolprent het veral ten doel gehad om plattelanders wat n té "gewillige
cor" aan die radio-uitsendings vanuit Zeesen verleen het, “op te voed"
in die optrede wat van die "regdenkende" Afrikanergesinne verlang
WDr'd. . . .

Die "Truth Legion" het ingestean vir die verspreiding van hierdie
propagandaprent op die platteland, iets wat deur middel van n mobiele
eenheid onderncem is. Tog spreek Gutsche sekere besware teen die
rolprent uit. Sy voel byvoorbeeld dat n toneel waar die soldaatseun
sy ouers in die voorhuis aanspreek met sy pet op, baie Afrikaners
aanstoot sou gee, terwyl n jong meisie inn langbroek geklee, met m
slagspreukbanier van die "Ware Legioen" in haar hande, plattelandse
predikante bedenkinge in verband met haar morele aanvaarbaarheid

sal laat koester (55, bl. 5). ‘

Vanuit Afrikanérgeledere kom die'inisiatiaf vir n inligtingsrolprent

vanuit die geledlsre van die Voortrekkerbeweging, wat in Augustus
1939 die rolprent n Nasie Hou Koers vrystel. - Dié rolprent, met onder
meer as tema die Eeufeesvierings van 1938, was daarop gemik om die
Afrikaner oor sy verlede in te lig. Van dié rolprent skryf J. da V.
Heese in 1940: : -
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"Die rolprent se reis deur die land het m triomftog geword. Suid-Afrika
se eerste groot Afrikaanse rolprent, geheel en al deur Afrikaners ver-
vaardig en deur Afrikaners vertoon, is m groot sukses «e.es Dit was

nie n maklike taak om die vertoning van die rolprent aan te durf nie,
want die Voortrekkers moes al die onkoste in verband met die vervaar-
diging van tiie rolprent dra. Hulle was dus ook die aangewese organi-
sasie om die rolprent aan die volk bekend te stel* (56, bl. 47).

Inderdaad wes die eerste rolprente wat in Suid=-Afrika vervaardig is,
dokumentfre nuusrolprente met n inligtingsfunksie. Die eerste hiervan
dateer dan ook terug na die vorige ecu, toe Edgar Hyman, alom gereken
as die eerste Suid-Afrikaanse "rolprentmeker", onder meer in 1898

n rolprent van president Paul Kruger gemask het. Hy het ook prente
van ander Suid-Afrikaanse toncle gemagk en met die uitbreek van die
Tweede Vryheidsoorlog was hy lid van een van drie groepe rolprentmanne
wat tonele van cie oorlog onder meer vir vertoning in die buiteland
vervaardig het (42, bl. 57).

Socs Jacobs aantuon,.was die meeste van hierdie rolprente pro-Britse
prente wat in Amerika veral gebruik is in n propagandaveldtog teen
die Boere (31, bll. 12 - 13).

Daar sou afgelei kon word dat die korter dokument€re rolprent, wat
dikwels veel minder eise stel wat betref akteurs en aktrises, asook
duur rolprentdécor,dié voordeel bo die vermaakprent het dat dit teen
veel laer koste vervaardig kon word. Die proses van dialoogver-
klanking, wat ho® eise aan lipsinkronisasie stel, is in die inlig-
tingsprent baie meer beperk in amvang en dikwels heeltemzal afwesig.
n Kommentaarklankbaan, wat veel minder duur tegniese versorging
vereis, gepoard met stemmingsmusiek en ander effekte, neem die plek
hiervan in. Dit is juis met hierdie kosteaspek in gedagte dat
Albrecht in 1945, na wye ondervinding in die produksie van Afri-
kaanse speelprente vir African Film Productions, tot die slotsom
kom dat die toeckoms van n eie Suid-Afrikeanse bedryf in kort doku-
ment@re rolprente 18, met kommentare wat 8f in Afrikaans, df in
Engels kan wees (45, bl. 41).

Suid-Afrika het vroeg reeds die waarde van die inligtingsrolprent

in die vorming.van die openbare mening met betrekking tot landsbe-
leid besef. In 1951 het die produksie-afdeling vir sodanige in-
ligtingsrolprente van Filmdiens af verskuif om direk aan die Depar-
“tement van Binnelandse Sake verbonde te wees. Die Staatsinligtings-
kantoor voorsien sodanige rolprente aan die Republiek se buitelandse
gesantskappe vir buitelandse vertonings Baie van hierdie rolprente
word ook plaaslik vertoon, dikwels as deel van die voorprogram in
die land se skouburge. Van die vroegste rolprente wat gemaok is,

is onder meer n Volk se Erfenis, Inwyding van die Voortrekkermonument,
Sonderlinge Suiderland; 'n reeks van vier rolprente oor Afrika, Drie
Honderd Joar, Suid-Afrika, Die Optog van n Nosie, ensovoorts,

Reeds vroeg in die vyftigerjere het n bewustheid ontstaan van n be- -
hoefte aan inligtingsrolprente vir immigrantc, wat onder meer in-
ligting sou verskaf oor plaaslike onderwysgeriewe, inkomstebelasting,
huusgelde en woonhuise, embagte en lone, ensovoorts (10, bll. 211 -
212 J«

Weens die belangrikheid van die rolprent as kommunikasiemedium, het
dit weldra ook die aandoag van die Kerk begin geniet. In Suid-Afrika
het CARFO ontstaan, wat speelprente vervacrdig het met n bepaalde
godsdienstige corredingsteme, sodat hierdie rolprente inderdaad as
inligtingsprente met betrekking tot die godsdiens gereken kan word.
Benewens hierdie speelprente met n godsdienstige tema of les, maok
die Kerk ook gebruik ven inligtingsrolprente "...oor die sendingwerk
-en voorstellings van Bybuolse voorwerpe soos byvoorbeeld die Bybel-
lande, klercdrag, geboue en gewoontes uit daardie tye «..." (11,

bll., 16 = 23).



CARFO het inderdaad produksiekoste van sy corredingsprente nog altyd
laeag probeer hou deur mot 16 mmelklankfilm te werk en vir sover moont-
lik die hels prosedure ven produksie en verspreiding sy eie task te
maak . '

333 Die vermaaklikheiQEfunksia

Die ontwikkelingsgeskiedenis van die Suid-Afrikeanse bedryf, soos vooraf
bespreek, verteenwoordig inderdead ook die ontwikkeling van n ver-
maaklikheidsfunksic vir die rolprentbedryf in Suid=Afrike. Dit strek
egter nog verder om ook die vermacklikheidsgerigte speelprente van
oorsee (hoofsasklik uit Hollywood) in te sluit wat die grootste deel
van die rolprentmaterieal uitmaok wat plaaslik vertpon word.

In die bespreking oor die trefwydte is verder aangetoon hoe juis die
bywoning van vermaaklikheidsprente in die land van 1952 tot 1965
gegroei het., Dit val hieruit veral op dat die rolprent sy vermaak-
likheidsfunksie in die Pepubliek in n veel groter mate met betrekking
tot die Blanke verwvul. As bron van vermask cortref die radio veral
by die Bantoe, soos aangetoon, die rolprent inm vegl groter mate as
by die Blanke. -Die kerngedagte is dat die radio, veral sedert 1960,
met uitsendings. in die Bantoetale, meer doelgerig daarop ingestel is
om in tale te kommunikeer wat eie aan die Bantoe is, as in die geval
van die rolprent wat hoofsaaklik in Engels en Afrikaans vervaardig
is. Wat vermaaklikheidsprente met n verhaal in die Bantoetale betref,
het die rolprentbecdryf nog geen plaaslike bydree gelewer nie. Daar
is dus nie sprake van Bantoespeelprente in die Republiek in die sin
waarin Afrikaanse speelprente reeds in die verlede en tans rog ver-
vaardig word nie. ' =

Die vermeoklikheidsfunksie as dominant in die rolprentbedryf, vind
verdere uitdrukking in die klem op gerief en gemak by vertoonplekke
van rolprente. Hier kan onder meer in Suid=Afrika in die jongste
tyd op luukse cineramateaters gewys word, terwyl die Sterkompleks
wat onlangs in Pretoria opgerig is, ook hicrvan getuig. Dit het
ook in Suid-Afrika in die jongste tyd mode geword om die aspek van
vermaak wat met die rolprent geassosieer word, veel sterker te be-
klemtoon deur dit onder diesclfde dak te kombineer met ander vorme
van vermaak, byvoorbeeld n ysskeatsbaan. So word die hele rol-
prentbadryf in die jongste tyd sover moontlik n nuwe aantrekkings~-
krag gegee. '

Die koms van inryteaters na die land het verdere gerief verseker
deurdat gesinne in hul eiec motors na die vertoning kan sit en kyk,
sonder parkeerprobleme of ho® eise aan kleredreg.

Soos duidelik uit n ertikel in "Sarie Marais" van 13 September 1967
blyk, het die inryteater in Suid-Afrika die klem sterk op die aspek
van gesinsvermack geplecs. :

Popsangers word dikwels betrek om veral jeugdiges, voor die vertoning
begin, te vermoak met sanguitvoerings. Die kafeteria is nie minder
daarop gerig om as bykomstige aanloklikheid vir bioskoopbesoek te
dien nie. Baie inryteaters het dan ook spesiale speelterreine met
swaaie, glyplenke, wieliewalies ensovoorts ingerig om veral die

<ind aan te lok ne die vertoonplek, wat dan vroeg reeds met vermaak
geassosiecr word (57, bl. 17). : '

3.3.4 Die voorligtingsfunksie

Dit is dikwels moeilik om die voorligtingsfunksie van die media

van die funksies van inligting en opvoeding te onderskei. Die onder-
skeid wat vir die doeleindes van die huidige ondersoek hier tussen
die funksies van voorligting en opvoeding getref word, is veral
daarin gelet dat laasgencemde gesien word as n tack wat binne

georganiscerde skoolverband en binne die raamwerk van 'n_bepaalde

N~
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leerplen geskied. Waar volwassene-opuoeding eerder, veral ook in
dic ontwikkelende gemeenskapps, op die verbreding van dic algemene
kennis gerig is en nie in skolastiese verbond geskied nie ;(en nog
verder nie deur cie kontinutteit van m leerplan wat voorbereiding
vir cksamendoelecindes met die oog op die verwerwing van bepeaalde
kwalifikasies impliscer, gekcnmerk word nie), word dit binne die
raamwerk van m voorligtingsdiens van die media beskou.

Die onderskeid tussen die funksies van inligting en vaorligting is
nog moeiliker. Die inligtingsfunksie word egter garder in verband
met nuusberiggewing en corredingskommunikasie, veral met betrekking
tot die vorming van die openbare mening waar doar in die retl ideo=
logiese staondpunte by betrokke is, gesien. Hierteenoor verrig die
medic in voorligting ecerder n diens adn die gemeenskap, scos die
geval onder meer is mat betrekking tot die verskaffing van voorlig-
ting aan landboucrs en in gesondheidsvoorligtingsprogramme. Dit
impliscer nie dat ocorredingskommunikasie in sodanige voorligting
sou ontbreek nie; inderdaad kan voorligtingskommunikasie gerig wees
op die propoagering ven sekere landbou- en gesondheidspraktyke, maar
dan gaon dit nic soseer om die vorming van die openbare mening

per se nie.

Sodanige voorligtingsfunksie word recds sedert die laat veertigerjare -
deur middel van Filmdiens in Suid=Afrika vervul. In samewerking met
die Nasionale Komitee vir Liggeomlike Opvoeding en Ontspanning word
rolprente cor die beste atlete, nael-, hekkies- en afloslope, tennis,
krieket, gimnastiek, swem, werpskyf, ensovoorts, op m nie-gereelde
grondslag can organisasies socs die YMCA-sentrums vir vertoning aan
lede beskikbaar gestel.

Die Nasionale Komitee vir Volwassene-opvoeding het omstreeks die-
selfde tyd rolprente gerig op die verbreding van die algemene kennis

" dwarsdeur die land tot beskikking ven vroue~landbouverenigings,

Jjeugverenigings, die CSV, gesondheidskomitees ensovoorts gestel.

n Groot verskeicenheid van rolprente is so vrygestel, onder andere
met betrekking tot aspekte soos Godsdiens, Sosiologie, Volkswelsyn,
Opvoeckunde, Beroepsvoorligting, Verpleging, Fisiologie, Gesondheids-
leer, Huishoudkunde, Naaldwerk, Sport en Musiek.

Ook die Departement van Landbocu het in hul voorligtingsdiens ruim
gebruik gemack van rolprente cor grondbewaring, veeartsenydiens,
insektekunde, ensovoorts. Reeds in 1947 is met die mobiele rol-
prenteenhede n voorligtingsdiens van hicrdie aard vir boere in die
landbou begin. ' ' :

Padveiligheidsvoofligting is ewe-cens sedertdien met rolprente oh—

derneem, dikwels as deel van die voorprogram in skouburge.

'Die_destydse Departement van Naturellesake het reeds met n voorlig-

tingsdiens deur middel ven rolprente wat met behulp ven mobiele
genhede vertoon is, onder die Bantoebsvolking van die land begin.
Die taok is destyds alreeds binne die raamwerk van voorligting nood-
saaklik vir die volksontwikkeling van die verskillende etniese
groepe onderneem. Folprente wat in die Bantoegebiede vertoon is,
het onder meer voorligting cor gesondheidspraktyke, landboumetodes
en Bontoebeleid gegee (10, bll. 182 - 228). '

EFFEK

Die opvoedkundige effek

In Suid~Afrika word effekbpnames met betrekking tot die massamedia
baic selde in die litsratuur weerspiec®l en bly sodanige studies
hoofsacklik beperk tot meesters- en doktorale ondersceke wat spo-

.radics ondernezm word. In die gevel van die rolprent bestaan hier
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3.4.2

ook geen uitsondering op die retl nie.

Benewens n sterk a<ademies gekleurde besinning van Groenewald dat

die effek van die rolprent veral gesoek moet word daarin dat dit die
beperkinge van ruimte en tyd ocorbrug om m pseudo~-werklikheid van
oudiovisuele aard te skep om sodoende N aanskoulike ervaring na die
leerling te. bring (59;.bBl. 193), verdien m meer duidelike effekgerigte
studie van Sonnekus hier breedvoeriger vermelding: Hy bestudeer die
doeltreffendheid van sanskouingsmetodes in die vek Natuurstudie vir
9- tot 10-jarige leerlinge: Hy vind onder meesr dat - ’

(a)_ kleurprente m hobr gemiddelde leerlingprestasie as rolprente
in swart-en-wit verseker;

(b) kleurprente die hoogste ormiddellike reproduksie verseker maar
" gy swokste prestasie in vertrasgde toetse toon, alhoewel dit
ook beter prestasies in vertraagde toetse as rolprente in swart-
en~wit lewer;

(c) wanneer die kleurprent van n kommentaarklankbaan voorsien word,
dit sy grootste effek verseker, Bsoos uit dis prestesie van leer-
linge blyk; :

(da) ondérwyskohmentaar by swart-en-witrolprente n hobr onmiddellike

reproduksievermo® oplewer, terwyl klankbaankommentaar tot ge-
volg het dat leerlinge stadiger vergeet; - '

(e) die kleurprent cor die algemeen deurgaans meer effektief as die
rolprent in wit-en-swart is;

(f) ommiddellike toetse deurgaens n hoBr prestasie as vertraagde
toetse toon; '

(g) die rolprent in die onderrig meer effektief as die gewone les
is; '

(h) twee vertonings gepaerd met klasvoorbereiding beter resultete
lewer as 1 vertoning sonder voorbereiding. Nogtans lewer een
vertoning beter resultats as die blote les, maar die tweede
herhaling sorg vir beter resultate;

(1), m herhaling van die rolprent die beste vertrasgde prestasie en
die gewone les die swakste verseker (60, bll. 138-141).

Hieruit sou dus afgelei kon word dat die rolprent in die aanskouings=
onderwys besliste effek het; dat kleur die effek verhoog, en dat die
rolprent n hulpmiddel in die onderwys is wat sy optimale effektiwiteit
slegs kan bereik wanneer die nodige voor- en nasorgwerk deur die onder-
wyser onderneem word.

Die inligtingseffek

Die enigste ondersoek wat hier opgespoor kon.word, is n taamlik re-
sente studie van Fourie na die effek van frustrerende oorredings—
kommunikasie by verskillende groepe mense.

Fourie werk met n speelprent, Days of Wine and Roses, wat hy egter °
desnieteenstaande corwegend as n inligtings— of porredingsprent
klassifiseer en manwend. Sy proefpersone is 59 deskundiges op die
gebied van alkocholisme, 86 alkoholiste en n kontrolegroep van 93,
waarna hy bloot as ."die publiek" verwys. Die ondersoeker formuleer
die volgende hipotese vir toetsing deur die eksperiment: "Die _
aanwending van die boodskappe van frustrerende oortuigingskommuni-
kasie word bepaal deur die wyse waarop die bestemming subjektief

by die onderwerp van die kommunikasie betrokke is".

Hy vind dat - -

(a) die deskundiges m sensydige standpunt ten gunste van die

boodskep van die rolprent inneem. Dit wil dus lyk asof die



rolprent vir hierdie groep doeltreffend kommunikeer, omdat
hulle die aanbod as wetenskeplik korrek aanvaar. Dit is
waarskynlik hul akademiese kennis en persoonlike objektiewe
waarnemings wat hierdie groep tot so n reaksie aanspoor;

(b) die subjektiewe betrokkenheid van die -alkoholiste by die onder-
werp van die rolprent van dié van die deskundiges daarin verskil
dat die alkoholiste midde-in die stryd staen en die deskundiges
as kenners inderdead die rol inneem van die beste stuurman wat
aan die wal staan. Hulle neem dan ook as groep nhie dieselfde een-
sydige standpunt as die deskundiges in nie, mear vertoon “..e M
bimodale verdeling met hoogtepunte (modusse) aan die begin en die
einde van die skaal .... Die mees logiese verklaring is dat die
frustrerende kommunikasie die groep in twee hoofgroepe verdeel
het ~ dié wat die film se boodskap verwerp het en dié wat dit aan~
vaar het. Dit kom voor asof die frustresie vir die eersgenoemde

Yoep . te hoog was en dat hulle gevolglik die boodskap verwe
“het"., Dit is ook moontlik dat diegene wat die boodskap ver-
werp het, persone was wat nog can die begin van hul rehabili-
tasie gestaan het, terwyl diegene wat die boodskap aanvear het,
nader aan hul ontslegtyd gestaan het en die boodskap dus meer
objektief en realisties kon hanteer; .

(c) die publiskgroep, in stryd met m verwegte normale verspreidings~
kurwe, ook n himodale verdeling soortgelyk aan dié van die al-
koholiste getoon het. ODaar kan aanvaar word dat sekere proef-
persone in hierdie groep redelik ingelig en ander redelik oningelig
cor die probleme van dis alkoholis was, sodat eersgenoemdes se
identifikesie met die boodskap daardeur vergemeklik, en dié van
laasgenoemdes bemoeilik is;

(d) die finale bevinding dan is dat daar bo redslike twyfel sanvaar
kan word ".... dat die asnvaarding of varwerping van die bood-
skeppe van frustrerende gortuigingskommunikasie vertend hou met
‘en bepaal word deur dio wyse wearop dic hestawming subjsktief
by die]onderwerp van die kommunikasie betrokke is® (61, bll.
2~ 65). ' ' '

Alhoewel ondersoeke ven hierdie aard n belangrike bydree lewer tot
die kennis van die moontlike informatiewe effek van rolprente, kom
dit t& sporedies voor om kennis cor hierdie onderwerp in Suid-Afrika
op n vaste grondslag te plaas. Waar die inligtingsprent van kardinale
belang in sowel die binnelandse as die buitelandse verband vir enige
land is, en vir Suid-Afrika met sy unieke probleme in die besonder,

is navorsing op hierdie gebied te meer noodsasklik. '

3.4,3  Die vermasklikheidseffek

Ondersoeke met sodanige strekking is ewe-eens skaars. Inmn groot
mate sou effek hier ook die plaaslike invloed van die ingevoerde
Amerikaanse rolprent impliseer, wat op die gebied van skouburgma=-
teriagl in Suid=-Afrika domineer. Die moontlike effek sou indirek
ofgelei kon word van die trefwydte van die rolprent in Suid=Afrika
wat, soos aangedui, toegeneem het in n dekade waarin veral beeldradio .
vir n afname in bioskoapbesoek in lande soos die VSA en Brittanje
gesorg het. Ten sinde te kan vasstel watter van die twee media die
"heilsaamste" in Suid-Afrika sou wees, word effekepnames. van die
" vermaaklikheidsprent en effekopnames van televisieprogramme in die
afsienbare tockoms in die Republiek van nog meer kardinale belang.

3.4.4 Die voorligtingseffek

Die gebrek aan opnames in hierdie verband verdien ewe-eens spesiale
vermelding.. B,E;snrgheid_oor‘ die toedreg van sake kan veral uitgespreek
vord wanneer in geddgte gehou word dat Suid-Afrika as veelvolkige

land met m besondere- verpligting teenoor ontwikkelende gemeenskappe

in die tuislande hier nie alléen:voorlig terwille van voorligting
self nie, maar die task binne die raamwerk van die nasionale belang
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onderneem, iets wat kennis van effek sterker op die voorgrond stel.

Daar is reeds vroedr aangetoon dat ondersockers soos Schramm in hier-
die verband bevind het dat kennis van die kulturele betekenis in
voorligtingskommunikasier waarby media soos die rolprent betrek word,
vir optimale effek moodsacklik is. Die spekulasies van deskundiges
oor hoe m onderwerp vir byvoorbeeld die Zoeloe of die Suid-Sotho ge-
hanteer behocrt te word, is alleen nie genoeg nie. Dit is nodig om
deur latere effekopnames dan ook nog vas te stel hoe hierdie berede-
neerde hantering van die boodskap werklik deur die bestemming ontvang
is. -

Die blote waerneming van persone belas met die vertoning van voorlig-
tingsrolprente dat n vertooneenheid gulhartig in n gemeenskap ontvang
is, is dikwels geen bewys vir die ware. effek van die vertoning nie.
Soos vrootr aangetoon, is in Afrika juis gevind dat mobiele eenhede
dikwels gul ontvang word, sonder dat die voorligtingsprent egter
noodwendig die verlangde effek op die gehoor uitoefen. :

Teen hierdie agtergrond gesien is dit te betreur dat georganiseerde
opnames na die effek van voorligtingsprente in die Republiek vir die
huidige skynbacr ontbreek.

Die ontwikkeling van rolprentsensuur

Dieselfde of soortgelyke rolprente as dié wat in die beginjare van die
rolprent tot openbare verset in Amerike gelei het, het dieselfde

effek in Suid-Afrika gehad. Ook hier was verset egter beperk tot
individue of groepe persone en wetgewing om hicrdie rolprente te ver-
bied, het geheel en al ontbreek.

Een van die grootste storms van protes het losgebaré'toe die rol=-

prent From Manger to Cross in Kaapstad vrygestel is. Die oordrewe

uitbeelding van geweld en ander snitte wat volgens kritici neergekom
het op die verkleinering van Jesus se wonderwerke, het selfs die
koerante daarteen protes laat aanteken. Van kerklike kant is baie
ernstige protesstemme gehoor. Hierdie rolprent het direk daartoe
aanleiding gegee dat die Kaspse Provinsiale Raad op 31 Maart 1913
die Religious Performances Prevention Ordinance (no. 3 van 1913)
aanvaar het. Hiervolgens kon die administrateur enige openbare ver-
maaklikheid verbied indien dit die effek sou h& om aanstoot te gee
can die godsdienstige oortuigings. of gewvoelens van enige deel van
die bevolking (67, bl. 289), Hierdic maatretl het egter nie veel
effek gehad nie, aangesien die tipe rolprent waarop dit gemik weas,

n seldsame verskynsel was en daar nie daarkragtens tecen ander tipes
onwelvoeglikhede in ruvlprente opgetree kon word nie.

Dit is teen hierdie agtergrond dat n vrywillige waaksaamheidskomitee,
die Bioscope Advisory Committee (BAC) in April 1913 tot stand gekom
het en dat deoarin geslaag .is om n ooreenkoms tussen hierdie lig-
gaam en die Western Province Cinematograph Association (WPCA) aan~
vear te kry. Hierdie ooreenkoms het in kort daarop neergekom dat
indien die BAC besware tsen n bepaalde rolprent het, die sekretaris
van die BAC die sack met die sekretaris van die WPCA sou opneem.

Sou hulle nie tot n vergelyk kon kom nie, moes dit aan n komitee be-
staande uit 2 lede van elke vereniging voorgel® word. Indien daar
dan nog nie n meerderheidsbesluit bereik kon word nie, sou n on-
afhanklike arbiter ingeroep word en sy besluit sou fincal wees (67,
bl. 290). In 1916 is die arbitrasickomitee afgeskaf en het die 2
verenigings oorecngekom om die Administrateur van die Kaapprovinsie
as arbiter te sanvaar. In die ander provinsies was daar in hierdie
stadium nog geen sensuurwetgewing nie.

Die moontlikheid dat die rolprent The Dop Doctor wat om die beleg van
Mafeking gedroai het en waarin die Afrikanervolk as egterlik en immoreel
voorgestel is, hier vertoon sou word, het gelei tot die canname van
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die Public Performances (ontrol Ordinance in 1916. Krogtens hierdie
moatretl kon vertonings en uitvoerings wat daarop gemik was om

enige gedeelte van die bevolking belaglik of veragtelik voor te stel,
deur die administrateur verbied words

Die vertoning ven m rolprent in 1917, strydig met die besluit van
die BAC "emphasized beyond the point of evasion that a sanctionless
censorship was no longer practicable eeo” (57, bl. 293). Die gevolg
in die Kaapprovinsie was die uitvaardiging van Ordonnansie 21 van
1917 waarkrogtens die ordonnansies van 1913 en 1916 herroep is en
nuwe sensuurmaatretls daargestel is. Gutsche som die bepalings van
hierdie maatre®l soos volg op: "It was a thoroughgoing attempt to
cover every and any censorable point in a film, leaving no loophaoles
in its specifications and allowing for o elesticity whatever in
their interpretation® (67, bll. 293 - 294). Die belangrikste ver-
dienstelikheid van hierdie stap was die aanstelling van n Raad ven
Inspekteurs wat alle rolprente vooref moes keur. Indien die Raad self
nie tot n beslissing kon geraak nie, kon die saak na die administro=-
teur verwys word en sy besluit was finaal,

Alhoewel die beheer ocr rolprente deur die Unieregering aan die pro-
vinsiale administrasies corgedra is kroagtens toevoegings tot dis
Finansitle Verhoudingswet (1913) in 1917 en 1922, was die beheer in
die ander provinsiss swak. In Transvaal is die beheer aen die polisie
opgedra, in die OVS het die pruvinsiale owerheid sy bevoegdhede aan
die munisipale rade gedelegeer en in Natal (waar daar geen besondere
wetgewing bestaan het nie) is gepoog om die besluite van die Kaapse
sensors na te volg. Die toestand was egter bhaie onbevredigend .en
rolprente wat in een provinsie verbied is, is in ander toegelaat.

Dit was egter nie voor 1931 dat die Vermacklikheids-Sensuurwet, 1931
(ro. 28 ven 1931) op die wetboek geplaas is nic. Benewens die aanstel-
1ling van n Read van Sensors wat uit nie minder nie as 7 lede moes
bestoan en deur die Minister vir n termyn van hoogstens 3 jaar benoem
is, het die wet ook voorsiening gemask dat alle rolprente vooraf

deur die Rcad ondersoek en guedgekeur moes word voer dit vertoon kon
word. Die Raad kon ook sekere snitte uit rolprente gelas. n Hele
recks asngeleenthede wat, indien dit inmn rolprent sou voorkom, nie
die goedkeuring van die Rasd mog wegdra nie, is genoem. Daar kon by
die Minister opp&l aengeteken word teen n beslissing van die Raad.
Die Minister se besluit was finoal. Hierdie wet is-in 1834 reeds

in sekere opsigte gewysig om skuiwergote toe te maak en sekere onge-
rymdhede reg te stel. '

Die Vermacklikheids-Sensuurwet, 1931 is in 1963 vervang deur die Wet
op Publikasies en Vermaaklikhede, no. 26 ven 1963. Hierdie wet maak,
benewens vir die beheer cor rolprente, ook voorsiening vir beheer
oor publikasies en ander vorme van vermacklikheid.

Hierdie wot maak kregtens art. 2 voorsiening vir die eanstelling
van n Baad van Behecr oor Publikasies wat uit minstens 9 lede
bestaan. Hiervan most minstens 6 leda persone wees wat besondere
kennis van kuns, taal en lettere of die regspleging het.

Kragtens artikel 9 van die wet mag niemand "™n rolprent wat bestem

is om in die openbaar of op n plek waartoe toegang verkry word op
grond van lidmaatskep van n vereniging van persone of teen vergoeding
regstreeks of onregstreeks, of op grond van m bydrae tot n fonds,
vertoon te word, aan enigiemand, behalwe iemand wat met die vervaar-
diging dearvan gemoeid is, vertoon nie tensy sodanige rolprent deur
die raad goecdgekeur is." Die rand mag gelas dat n deel of dele van
n rolprent weggeleat word en cok dat n rolprent slegs aan sekere
kategoriet van persone vertoon mog words. :
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Artikel 10 gee n uiteensetting van die dinge waarteen die raad moet
waak en lui soos wolg:

"Die read keur nie n rolprent goed nie wat volgens sy oofdeel -
(a) jets voorstel wat afbreuk doen ean die veiligheid van die Staat;

(b) die uitwerking kan h& om -
(i) die vrede of goeie orde te versteur;
(ii) die algemene welsyn te benadeel;
(iii) ten opsigte van welvoeglikheid aanstoot te gee;

v(iV), ten opsigte van die godsdienstige cortuigings en gevoelens
van enige bevolkingsdeel van die Republiek aanstoot te gee;

(v) enige bevolkingsdesl van die Republiek belaglik of verag-
telik te maek;

(vi) die betrekkings tussen enige bewvolkingsdele in die Republiek
te benadeel; of

(vii) kommunisme, soos in die Wet op Onderdrukking van Kommunis-
me, 1950 (Wet no. 44 van 1950) omskryf, te propageer of te
bevorder; of '

(c) m aanstootlike wvoorstelling te gee van -
(i) die Staatspresident; . .
(ii) die Republiek se gawapende.magte of n lid daarvan; .

(iii) die dood; |

(iv) mensegestaltes;
(v) liefdestonele;
(vi) polemiese of internasionale politiek;
(vii) openbare figure;
(viii) jeugmisdaad;
(ix) misdadigheid of misdadigerstegniek;
(x) wrede bekleiery;
(xi) dronkenskap en rusie; o
(xii) verslaafdheid aan verdowingsmiddels;
(xiii) tonele van geweld; . |
(xiv) vermenging van Blanke en Nie-Blanke persone; of’
(xv) gewelddadigheid teenoor of mishandeling van vrouens

of kinders."

Temand wat hom verontreg vosl deur w beslissing van die raad kan
binne 30 dae by die Minister appél aanteken teen die beslissing,
Die beslissing van dis Minister is finsal en word geag m besluit
van die raad te wees.

‘Ten slotte kan hier vermeld word dat die Minister van Binnelandse
Seke op 14 Maart 1972 n komitee, bekend as die Tussen-departementele
komitee van ondersoek insake die toepassing van die Wet op Publi-
kasies en Vermaaklikhede, 1963, bencem het om die hele sensuur-
posisie in die land te ondersoek en verslag daarocor uit te bring.
Hierdie komitee het onder meer opdrag om ondersoek in te stel na:

(a) Die samestelling van die Raad van Beheer cor publikasies;

(b) die moontlike uitbreiding van die verbod op die vertoning

van rolprente wat deur die Raad afgekeur is en die instelling
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van 'n verbod op die verspreiding van rolprente wat nie deur die
Raad goedgekeur is nie; en
(¢) die moontlikheid van die registrasie van rolprente.

Die ander opdragte van die komitee het nie betrekking op die rolprent
nie en is dus nie hier tar sake nie., Ten tyde van die afhandeling
van hierdie verslag, was die versleg van hierdie komitee nog nie
gereed nie. : '
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4.1

HOOFSTUK 4

DIE INVLCED VAN TELEVISIE OP DIE ROLPRENT .

DIE SITUASIE IN DIE BUITELAND

Spos Zukor dit stel, het Amerikaanse rolprentvervaardigers in die veer-
tigerjare recds besef dat televisie die bedryf n knou kan gee en is
pogings aangewend om dit die hoof te bied (12, bll. 209 - 210).

Alhoewel Paramount alreeds in die twintigerjare getksperimenteer het
met driedimensionele rolprente, sou dit juis die tussenkoms van tele-
visie in die veertigerjare wees wat vervaardigers in die vroeg vyf-
tigerjare ernstig nuwe tegnieke sou leat oorweeg en 3-D, as voorloper
vir die latere kincmaskoop en cinerama, op die toneel sou laat ver-
skyn (17, bl. 105). Hiertoe is ontwikkelings in die tegniese ver-
betering van verklanking met die koms van stereofoniese klank gevoeg
(18, bll. 83 - 92). -

n Terugslag vir die rolprentbedryf het egter nie agterwek gebly nie.
So toon Tucker aan det bioskoopbesoek in Engeland juis as gevolg van
die koms van beeldradio van 30 000 000 per week in 1946 na 8 000 000
per week in 1964 gedaal het (4, bll. 68 - 69).

Sprens sien die koms van televisie as hoofoorsask vir wat hy “"the
decline of the cinema" in sy werk met dieselfde titel noem., Hy toon
aan dat daar in Brittanje m positiewe korrelasie aangedui kan word
tussen die tocname in televisielisensie en die daling in bioskoop-
besoek vir die tydperk 1980 tot 1959. Namate die eienaarskap van
televisiestelle in gebiede toegensem het, het bioskoopbesoek ook
verder afgeneem. Die toevoeging van meer dienste tot televisie,

wat n verskeidenheid aanbied en meebring dat die bestemming dus n
wyer keuse het van stasies waarop hy kan inskakel, het egter volgens
hom nie dieselfde verreikende of selfs bewysbare invloed op die daling
in bioskoopbesoek as wat die blote instelling van televisie as diens
in Brittanje op bywoningsyfers gehad het nie. QOok vind hy geen
bewyse dat die toevoeging van meer dienste tot televisie-uitsendings
as bykomstige stimulant dien virmn verhoogde aankoop van televisie-
stelle en n gevolglike verder gestimuleerde afname -in bioskoopbesoek
nie. Die kerngedagte is dus dat Spreos, minstens in Brittanje, vind
dat die blote instelling van n televisiediens, onafhanklik van die
latere toevoeging van meer dienste, die grootste enkele invloed be-
werkstellig het wat televisie op bioskoopbywoning gehad het {19,
bll. 10 = 27). '

Tucker glo dat televisie verantwoordelik is daarvoor dat spesialisasie

in die rolprentbedryf in n poging om die groot gehore, wat voor tele-
visie met rolprente gelok is, of n deel daarvan, terug te wen, in die
jongste tyd gelei het tot rolprente vir die intelligentsia en rol-
prente vir die massa (4, b1. 69). Voorbeelde van eersgenoemde sou
seer seker prente soos Ben-Hur, The Ten Commandments, The Bridge on
the River Kwai, The Great Escape en The Sound of Music wees. Hierdie
rolprente, vir die wyedoek vervaardig, word veral gekenmerk deur hul
lang draaityd, besondere aandag aan agtergronde en die "groot name"
wat vir sover akteurs en aktrises ter sproke is, in dieselfde rol-
prent saam betrek word. Dit bring veel groter finansiktle begrotings
tewseg, sodat die rolprent inderdaad miljoene dollars kos en

mil joene mense moet trek om sy onkoste te regverdig - en dit het al
dikwels groter maatskappye df op die randjie van bankrotskap ge-
bring, df ven die bankrotskep gered wat dikwels die gevolg was van

te veel besteding aan "gewone" rolprente wat in die lig van skerp de=-
lings in bioskoopbesoek dikwels nie die produksiekoste kon verhaal nie.

Pogings om die massa te lok sonder n drastiese verhoging in die ver-

vaardigingsbegroting, het veral op die vlek beweeg van n "verlaging"
-



in die moraeliteitstandaard van verhale wat vir verfilming aanvaar
is. Dit is dan dié tipe rolprent wat Lerner soos volg beskryf:

"As for sex, what the movics express ... is not sex or love but
sexiness sse there is ample leeway for blatont sexiness set against
. provocative backdrops, or subtle sexiness encasad in the silkiest
adormments ..» Since movie characters cannot be caught in any strong
passion, since they have babies only for humourous effect, since
divorces cannot be carried through and cannot be shown as having a
valid basis, since maritel difficulties cannot be described in the
full-blooded terms of people grapplingwith the genuine problems of a
marriage, the result is that life is presented as a series of pretend
entanglements which are resolved by pretend solutions, both of them
applying to people whose lives are drained of emotional training «..
To these ingredients must be added violence. It may be that the
movies reflect the strain of interior violence and tension in the
culture, yet it is grotesquely inflated. When genuine love and
sexuality are crowded out of any literary or drematic production,
whether by censorship or timidity, violence comes in to fill the
vacuum. Where there is no mature expression of the relation between
sexes, the 'battle of the sexes' is presented in a bantering way,
with strong overtones of masculine dominance. The earlier movies
had treated women mainly as prize and idol, as temptress and siren"
(33, bll, 204 - 205).

Dit het diec era waarin diz Merilyn Monroes en die Brigitte Bardots
as sekssimbole gedomineer het, ingelui en die koms..van naaktonele,
dikwels onder die dekmantel van kuns, voorafgegaan. Die rolprent.
moes rmou na die massa dacrdie dinge bring wat televisie nie in die
voorhuise kon indra nie, omdat sensuur dit belet het en omdat die
bestemming sekere tonele wat hy in die bioskoopsaal kan aanvaar
(en begeer), nie in sy voorhuis op die televisieskerm durf duld nie.

Sodoende neem die rolprent m rol in wat televisie of enige van die
ander media nie van hom kan corneem nie, in sy pogirnc om as wing-
gewende bedryf vir veral Hollywood te bly voortbestaan. Dit stel
Lerner so: "This is what makes the movies e crucial American popular
art, -although in economic terms the industry is slipping. The press
is stronger in shaping attitudes, and radio in reaching more people
more quickly, TV in bringing a more varied vorld intoc their homes.
But because they alone deal in a sustained way with dreams and fables,
the movies meintain. their role in America. If TV is to displace

them it must first take over this dream function they possess"

(33, bl. 204). - :

Spreos toon aan dat die aantal vertoonplekke vir rolprente in Brit-
tanje van 4 583 in 1950 na 3 414 in 1959 afgeneem het - n afname van
25,5 persent (19, bl. 34). Dit wil dus voorkom asof die rolprent-
becryf minstens in die tweede dekade nd die instelling van tele-
visie, nog nie daarin kon slaag om sy verlies aan n gehoor, nieteen-
staande die vooraf uiteengesette spesialisasie, te herwin nie. Dat
die neiging in Brittenje voortgesit is selfs in.die sestigerjare,
blyk uit die feit dat bioskoopbesocek in 1960 nog 10 000 000 per week
was (19, bl. 165); teen 1964 het dit met n verdere 20 persent na

8 000 000 per week gedaal (4, bl. 68). Peterson, Jensen en Rivers
toon aan dat n ondersoek wat in 1957 in die VSA uitgewoer is, aan die
lig bring dat televisie die hoofrede is wat deur Amerikaners aange-
voer word vir n laer bioskoopbesoek. Na berekening het televisie

in daardie jaar vir n verlies van 89 000 00C besoeke per maand aan
rolprentvertonings in die VSA gesorg. Volgens n studie van UNESCO
het die totale bywoningsyfer in die VSA van 1952 tot 1961 skerp
‘gedaal. Ook die vervaardiging var rolprente het in die tydperk

1953 tot 1963 met die helfte afgeneem. Dit is egter opvallend dat die
kenmerke van die gehoor dieselfde gebly het in dié sin dat die
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oorgrote meerderheid van die gehoor, net soos in die jare voor tele-
visie, jeugdiges is. Ongeeg ouderdom, besoek ongetroude persone die
bioskoop ook meer as getroudes. Dit het volgens die skrywer dié bete-
. kenis dat die rolprent met sy mate van privaatheid steeds n sosiale
funksie veral vir jeugdiges, maar ook vir ongetroudes, verwul (28, bl.
128) - die tradisionele "safe date" waarna Dexter en White verwys

(20, bl. 270). ' -

Met betrekking tot hul funksies kan die uitsaaimedia, waaronder tele-
visie naas die radio gereken word, en die rolprent basies saamgegroe-
peer word as hoofsaaklik vermaaklikheidsmedia. Peterson, Jensen en
Rivers stel dit so: "Movie-making and broadcasting are commonly re-
ferred to as entertainment industries, and amusing the public is their
acknowledged primary function. The magnet that pulls people into
theater seats and drive-ins may be a particular star or the promise
of the story. Yet at bottom the appeal is entertainment; people go to
the movies to enjoy escape from care and routine, to feed their day=-
.dreams" (28, bl. 211).

Hieruit sou sekere implikasies afgelei kon word wat meer lig op die
stryd om n gehoor tussen televisie en die rolprentbedryf werp. Vroebr
is reeds aangetoon dat die radio met sy "heeldlose" vermaak veral ge-
durende die dertigerjare in die VSA bioskoopbywoning beinvloed hat.

n Mens sou kon beweer dat die radio wat ook primér op vermaak ingestel
was, vir n groot deel van die ontspanningsoekende publiek vermaak
gebied het wat nie die moeite geverg het van huisverlaat om in n skou-
burg te gaan ontspan nie. Maar die rolprent het hier nog één voorsprong
gehad; beeld, wat in die geval van die radioc ontbreek het. Toe die
radio derhalwe veral nd die Tweede Wereldoorlog beeld met die koms

van televisie tot sy aanlokkingskrag gevoeg het, het die rolprent
hierdie voorsprong verloor en het slegs die inspanning van skouburg- .
toegaan oorgebly, wat die skaal finaal in die guns van televisie .ge~
swiai het. Selfs verbeterde beeldtegnieke soos 3-D, kinemaskoop en
cinerama, kon nie heeltemal vergoed vir die gemak wat met televisie as
medium in die eie voorhuis gepeard gegaan het nie. Die bewering sou
dus gemaak kon word dat die rolprent se agterstand veral in die

feit gelet is dat dit beswaarlik die vertoning in die gemak van die
gie voorhuis kan indra en dat alle tegniese verbeterings, inryteaters
wat parkeer—- en kleredragprobleme uitgeskekel het, die aanbod van
seks- en ander prultemas wat televisie nie so geredelik kan aanwend
nie, asook die "spectaculars" soos The Great Escape en andere, in-
derdaad nie tean televisie per se kompeteer nie, maar teen die abso-.
lute gemak van die "klein bioskoop" in die voorhuis. Wear die rolprent
vermaak, het televisie as vermaaklikheidsmedium sy aanslag eerstens

op dieselfde terrein gemaek; waar vermaak die klem op ontspanning en
gemek laat val het, het televisie net soos die rolprent sy ontspanning
en vermaak in beeld en klank aangebied, maar die gemak wat met vermaak
- geassosieer word verder gestimuleer deur inspanning slegs te beperk
tot die aanskakel van n televisiestel in die eie voorhuis. Verder

kon televisie dieselfde akteurs en ektrises en dieselfde belofte

vaen n goeie verhaal na die doek in die eie voorhuis bring.

Ten slotte het televisie in die ontwikkeling van tegniek ook nie
heeltemal agter gebly nie. Die koms van kleutertelevisie in die jongste
verlede voeg n dimensie tot die aantreklikheid van hierdie medium
waarmee die rolprentbedryf rog verder rekening sal moet hou. Dit

wil dus voorkom asof die rolprentbedryf veral in die rigting van die
jeug sal moet dink, omdat hierdie groep, socos aangetoon, steeds die
grootste deel van die skouburggehoor bly uitmaak.

DIE SITUASIE IN SUID-AFRIKA - SEKERE SPEKULATIEWE OORWEGINGS
Diec situasie in Suid-Afrika waar die instelling van n televisiediens

binne aefsienbare tyd n werklikheid mag word, moet uit die volgende
benader word: : ' '
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(a) Die moontlike invlced van n televisiediens op rolprente uit die
' buiteland; :

(b) die moontlike invlged op die plaeslike rolprentbedryf, en

(c) die moontlike invloed op die vertoonplekke van rolprente.

Wanneer dit gaan om die invlced ven televisie op buitelandse rol-
prente wat in Suid-Afrika vertoon word, gaan dit, soos voorheen
aangedui, hoofsaaklik om die invloed op die Amerikaanse rolprent,
wat sowat 80 persent van die vertosnmateriasl verteenwoordig. Wan-
neer in aarmerking geneem word dat. rolprentbywoning in die VSA en
in Brittanje in m enkele dekade né die instelling van televisie

met meer as die helfte ofgeneem het, is dit veral hierdie bedryf

met sy monopolistiese houvas op die Suid-Afrikaeanse mark wat hier
te lande die meeste gaan ly. Die finansitle implikasies daarvan

as bron van bekommernis vir die Amerikaanse bedryf, is voor-die~hand=-
liggend. Die finansi®le implikasies wat dit vir plaaslike skou=
burge mag intou wat vir hul vertonings van hierdie materiaal afhank-
lik is, is egter suiwer uit n Suid-Afrikaanse oogpunt gesien, soos
‘onder (c) hierbo genoem, die werklike bron van bekommernis vir die
Republiek. -

Soos aangctoon, het 25,5 persent vertocnplekke in Brittanje as ge-
volg van die sanslag van televisie van 1950 tot 1959 gesluit.
Rautenbach bereken dat indien televisie nod ingestel sou word,
ongeveer 100 van die sowat 500 vertoonplekke van rolprente in Suid-
Afrika sal moet sluit (48, bl. 265). Verder sou beweer kon word
dat daardie vertoonplekke wat nie sluit nie, moontlik tevrede sal
moet wees met n veel laer wins.

Vanuit die ekoromiese cogpunt oorweeg, sou dit egter vir skou-
burgeienaars nie noodwendig bankrotskap impliseer nie, omdat die
meeste skouburge, veral in die stede, sentraal gele® is, wat die
eiendomme waarop dit staan alreeds n besondere ekoromiese bate maak.
Verder is baie skouburge verouderde geboue wat reeds hul waarde uit-
gedien het, sodat die fisisse "verdwyning" daarvan uit dié oogpunt
gesien selfs n ekonomiese bate vir stedelike gebiede kan impliseer
deurdat grond wat andersins nie beskikbaar sou wees nie, vir nood-
saaklike moderne uitbreiding beskikbaoar gestel sou word, Nuwer skou-
burge, soos die cinerame-teaters waarven die Sterkompleks in

Pretoria die jongste toevoeging verteenwoordig, is waarskynlik al-
reeds in die "idiocom" van n "televisiegemeenskap" opgerig deurdat
die klem enersyds nie slegs op rolprentvertoning val nie tdaar is
byvoorbeeld onder meer n ysskoaatsbaan as bron van verdere inkomste),
en andersyds wvir die ekonomiese vertoning van rolprente aan Kleiner
gehore met hul reeks Kleiner teaters binne die hele opset van die
kompleks voorsiening maak. Wat egter in hierdie stadium minder dui-
delik voorsien kan word, is die posisie van inryteaters, wat dikwels
buite-stedelik gele® is en geheel en al afhanklik is van n gehoor uit
die nabygelet stad. Ook hier sou gespekuleer kon word dat die inry-
teater egter steeds n ander funksie as die skouburg met sy meer fore
mele opset verwl en dat wat in "Sarie Marais" so onlangs as 1967

as "piekniek op die inry-manier" beskou word, m sekere houvas kan

bly behou met sy klem op ontspanning deur middel van speelplekke vir
kinders, popsangers om die vertoning vooraf te gaan, die kafeteria
wag voorbereiding van kos tuis uitskakel, ensovoorts (57, bl1, 17 -
23- . )

Vanuit die oogpunt van wat in nasicnale belang sou wees, wil dit
voorkom asof belangriker corwegings hier meer pertiment op die
voorgrond tree. Deur die hele ondersoek kon deurgaeans aangetoon

word watter peil van moraliteit in baie Amerikeanse rolprente ge=-
handheaf word; dat. hierdie rolprente, soos Amerikeanse skrywers dit
self uitdruk, dikwels meer as n uitvoerproduk op sigself is, maar

die Amerikaanse en meer in besonder die Hollywoodse lewenswyse met

sy oppervlakkighede aan n internasionale gehoor propageer, wat dan in
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nabootsers ontaard van n filesofie van ngelykmaking” van die mens

tot n robotwese wat sy eie bestaan op hierdie Hollywoodse model begin
instel., Die vrasg is dan vanuit die morele oogpunt of n land soos
Suid=Afrika veel verloor wanneer blootstelling van sy mense aan hierdie
inviced afneem, : -

As die antwoord hiéroﬁ dan "nee" sou wees, kom mens voor die volgende
vraag te staan: Sou televisie iets meer heilsaam in die plek hiervan
- kon bied? .

Die implikesies hiervan kan zan die hand van die volgende stelling
van Minow bespreek word: "When television is good, nothing - not the
theatre, not the magazine or newspaper - nothing is better. But when
television is bad, nothing is worse" (58, bl. 200).

In die verslag cor televisie as massakommunikasiemedium is breedvoerig
ingegaan op die verskillende vorme van beheer van so n diens in ver-
skeie lande (2). Dit is dan genocg om hier slegs daarop te wys dat
die situasie in die Republiek totasl ven dié in byvoorbeeld die VSA
sal verskil., Waar televisie in die VSA in private hande is en waar
die winsmotief dus dikwels deartoe lei dat progremme van swak gehalte
en lae morele standaard vertoon word, sal dit in Suid-Afrika statuter
beheerd wees. Daar bestaan dus geen rede om te aanvaar dat dit uit
voeling sal uitsaai met placslike waardes en standaarde wat aan
moreliteit gestel word nie. Dat progremme dus m Suid-Afrikeanse karakter
sal he, dat sorg gedra sal word dat die landsbelang nie ondermyn word
nie, moet van die staanspoor af manvaar word. Hoewel televisie dik=-
wels uitgekryt is vir sy nadele, vir sy nglegte" invlced op die Jjeug,
ontstaan die vroag nou of n diens sopos die een wat moontlik vir die
Republiek beoog word, nie eerder m heilsame invloed sal he as teen-
voeter vir die dikwels mesr bedenklike rolprentproduk uit die buite-
land nie. Dit wil dus voorkom asof n televisiediens vir die Repu-
bliek minstens dié belangrike voordesl sal he@ dat dit in hoofsaak

as alternatief in die plek van die Hollywoodse rolprent sigself in
die idioom van n meer Suid-Afrikaanse karekter aan die plaaslike be-
stemming sal rig. . :

Ten slotte moet nog besin word oor die invloed van so n diens op die
plasslike rolprentbedryf, Die kerngedagte hier word waarskynlik ver-
al raak seamgavet in die volgende opmerking van Rautenbach: "Geen
ander land in die w8reld met ons bioskoopgeande bevolking van ongeveer
1% miljoen hat n rolprentbedryf wat n inheemse speelfilm aan sy eie
mense bied nie" (48, bl. 260). Later wys hy self op dia volgende
moontlike gevalge van n televisiediens op hierdie bedryf: "Die Raad
van Handel en Nywerheid ocorweeg reeds n verhoogde toelae aan die
Afrikeanse rolprent om dit aan die lewe te hou. Verloor ons slegs

25 persent van die miljoen toeskouers dan het ons n probleem” (a8,

bl. 265). En dan besluit hy: "Die beeldraedio gaen die goeie
Afrikaanse film geweldig seermaak. Dan moet dit mear so-wees, want
beeldradio is noodsaaklik vir Suid-Afrika" (48, bl. 265). Die kwynen-
de bestaan van die Afrikaanse rulprent, wat al meer en meer plek moet
maek vir tweetalige of slegs Engelse produksies, hoofsaeklik met die
oog op buitelandse vertoning, is reeds vooraf breedvoerig bespreek.
Dat televisie, veral n program in Afrikaans wat sy funksie van vermaak
doeltreffend vervul, hierdie bedryf n slag kan toedien, is nie te
betwyfel nie; dat dit egter vir die Afrikeanse rolprentprodusent n
nuwe afsetgebied vir sy produk bied val eweneens ook nie te betwyfel
nie. Wear die Suid-Afrikaanse gehoor reeds te klein is om "groot"
speclfilms winsgewend te regverdig, bied televisie aan hierdie pro-
dusent met die toevoeging van videoband as deel van sy tegniek,

nuwe. geleenthede om op veel goedkoper wyse verhalende materiaal na

die doek te bring. Met rolprentapparcet wat steeds duurder word,
tegniesz ontwikkelings in die bedryf self wat groter eise aan
finansitle bronne stel, kan verwag word dat dit in die toekoms eer-
der moeiliker as makliker sal gaan om n Afrikeanse rolprent te
vervaardig wat sy koste gaan dek en nog iets vir die produsent sal

e~y ows v ~r



Hierteenoor bied televisie m meer bestendige mark, minder eise aan
duur apparaat, sinkronisering van klank en redigering van beeld né
die filmiese opname, want die televisiekamera met sy videoband wat
lipklank onmiddellilc saam met beeld opneem en die ontwikkelingsproses
uitskakel, skakel ook hierdie moeisame proses uit.

Afrikaanse rolprente sal minder vervoardig word en dearom sal so n
prent meer van n nuutjie wess, wat op sigself vir groter belangstel-
ling sal sory; maer die Afrikeanse verhaal in beeld en klank sal nie
verdwyn wanneer televisie kom nie, omdat die "klein bioskoop" Juis
hierdie verhaal na die voorhuis van die Afrikeanssprekends sal bring.
Wanneer die voordeel van "prente" in "beeld en klank" met n egte
Suid-Afrikaanse Karakter in die eie voorhuis opgeweeg word teen die
nadele van n hoofsacklik Amerikacnsgedomineerde Suid-Afrikaanse rol-
prentbedryf, wil dit voorkom asof dia skaal eerder in die guns van
televisie wil swaai.
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